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A BECSI MODERN KEPZOMUVESZET

TAMOGATOI A SZAZADFORDULON'

A MODERNIZMUS ELOTTI
MUVESZETPARTOLAS

Habsburg Birodalom széles kort mi-
vészetpartolasi szerkezete lényege-
sen atalakult a 19. szazadban. A
legjellegzetesebb birodalmi miivé-
szetpartolasnak fokozatosan csok-
kent a jelent8sége. Korabban a ta-
mogatok az udvar vonzaskoréhez
tartoztak, és a miivészetre szant Osszegek az uralko-
do6 dinasztiatdl, valamint a holdudvaraban él6 nemes-
ségtdl folydogaltak. 1848 utan az udvari tamogatast
felvaltotta a centralizalt allam intézményesitett mivé-
szettamogatasi gyakorlata. Ugyanakkor az arisztokra-
cia szinte teljesen elveszitette korabbi jelentéségeét
ebben a miivészettamogatasi folyamatban. Habar ne-
hanyuk — példaul a leginkabb emlitésre mélté Wilcek
grof, Zichy Edmund grof és Lanckoronski grof —
megoOrizték ezt a hagyomanyt.

A hatvanas évek kozepétdl egy uj, vallalkozoi va-
gyonnal rendelkezd osztaly vette it a nemesség sze-
repét: a miivészet irant érdekl6dé kozéposztaly és
ezen belil az uzleti életbe bekapcsolodott, asszimila-
lodott zsidosag, amely elkezdte tamogatni megbizasa-
ival a miivészeket.” A monumentalis kozépiiletek
utan (mint az Opera, a Koncertterem, Parlament,
Varoshaza és a muzeumok) a févarosban a legfonto-
sabb miivészi megrendelésekké azok a dekoraciok
valtak, amelyek a gyarosok és bankarok varosi palo-
tait diszitették.

A historizmus koraban, harom kiilonb6z6, de
egyarant fontos tényezd 0sztonozte a kdzéposztalyt,
hogy tamogassa a miivészetet: egyrészt az a nagy lel-
kesedés, amellyel sajat villajukat diszitették, vagy a
miivészetet tamogatd tarsasagokat szponzoraltak, il-
letve a képzémiivészeti alkotasokat gyajtotték. Gyak-
ran a gyfijté, tamogato és megbizo szerepét ugyanaz
a személy latta el, mint példaul Nicholas Dumba.*
Masok, mint Konigswarter vagy Figdor ezek koziil a
szerepek koziil csak egyre vallalkoztak. Néhany
rendkivili tanulmanyt kivéve, amelyekben az egyéni
megbizokkal foglalkoztak (példaul Mara Reissberger
munkaja Theophil Hansenrdl), a bécsi historizmus
korszakanak miivészetpartolasat még nem tartak fel.’

Gyokeres valtozas ment végbe a kilencvenes évek
kézepén a bécsi miivészetben: a képzémiivészet ki-

emelkedd képviseldi a szecesszio felé fordultak: ez
jelentette szamukra a modern miivészetet. A sze-
cesszio hivei nemcsak egyszerilen elvetették a Kiinst-
lerhaust és az akadémiai historizmust, hanem a mi-
vészethez valo egészen tjfajta viszonyulas képvisel6i-
ként elvartak a tamogatoktol is, hogy a maguk mod-
jan 6k is alakitsak at az értékrendjuket, és valtoztas-
sanak sajat, hagyomanyos szerepiikon.

A Ringstrasse korszak mecénasai, akik a historiz-
mus irant érdeklédtek, a hagyomanyos értelemben
felfogott tamogatok és megbizok voltak. Azt vallot-
tak, hogy a miivészet azért van, hogy Sket szolgilja,
s neoreneszansz stilusu polgari pompa megteremtésé-
re és tamogatasara torekedtek. E stilussal, amely az
italiai és a német reneszansz dicsdségére utalt, egyut-
tal a sajat, ujonnan megszerzett tarsadalmi statusukra
is fel akartak hivni a figyelmet.®* A miivészetre most
mar ugy tekintettek, mint amelynek egyarant szerepe
van a magan-, és a kozdsségi életben. Tuddsok, mii-
velSdési tisztviselok (amilyen példaul Eitelberger,
Falke, Litzow) és mecénasok (Dumba, Zichy) meg-
hataroztak és ellendrizték a késziilé6 mualkotasokat.

A kilencvenes évek végén a gazdag és mivelt ko-
zéposztaly tagjai alapvetSen megvaltozott helyzetbe
kertiltek; a miivész viszonyulasa most mar ontudatos,
szabad, auton6mma valt; megnétt az 4j formak és 4j
kisérletek iranti érdeklédés. Az 1ij stilusok olyan
gyorsan jottek és mentek, hogy Bécsben a maganta-
mogatas alapos intellektualis valtozason ment at. A
miivészetpartolo, aki valamikor mindenhat6 paran-
csol6 volt, most arra kényszeriilt, hogy elfogadjon
egy alazatosnak tetsz6 nyitott szellemi, 6nallosag
nélkiili, alkotot tamogato szerepet.

BECS UJ] MUVESZI KORNYEZETE

A mult szazad hetvenes és nyolcvanas éveiben, a
vilag fontosabb miivészeti kézpontjaiban, kiilondsen
Franciaorszagban és Angliaban, olyan autondmianak
kezdett 6rvendeni a miivészet és a miivész, amelyre
korabban nem talalni példat.® Ezt az esztétikai érték-
rendszerben végbemend, alapos strukturalis valtozas
kisérte. Ha eltekintiink a torekvéstdl, hogy szimboli-
kus jelentésekkel akartak megtolteni a miivészetet, a
miualkotasok tartalmi vonatkozasai helyett a formai,
inkabb a stilisztikai kivitelezés keriilt az eltérbe. Az
egyedi milalkotasok esztétikai értéke elismertetését

* Elhangzott a Fogyasztas, haztartas és a kozéposztaly identitasa cimif, New Yorkban, 1993. janudr 15-17. kozott megtartott kon-
ferencidn, amelyet az IREX és az MTA timogatott. A jelen tanulmany az eldadds szerkesztett valtozata.
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OTTO WAGNER: AZ ,UDVARI PAVILON”
KOCSIFELHAJTOJANAK BALDAHINJA. BECS, 1898.

tudatosan olyan bonyolultta tették, hogy ez a szakér-
tok és , kezdemeényezdk” teriiletévé valt (magukra a
miivészekre és néhany kritikusra harult ez a szerep).
A miivészek mar a romantika korszakatol kezdve arra
torekedtek, hogy a tarsadalmi szabalyoktol teljesen
fiiggetlen miivészi szabadsagot vivjanak ki maguknak.
A miivész olyan ,alkotozseninek” tartotta 6nmagat,
aki magasztosabb eszmények vilagaban él, mint az at-

OTTO ES MADE PRIMAVESI (TONKREMENTEK A WIENER
WERKSTATTE FINANSZIROZASABAN). FOTO: W.W.
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lagpolgar, akikre gyakran ugy tekintett, mint egyszer(i
jotékonykodokra. A haladé miivészek kozott igen el-
terjedt ez a szemlélet, és a legkevésbé sem vagytak
arra, hogy kielégitsék a kozéposztaly elvarasait. Egyre
hatarozottabban mutatkoztak a jelek, amelyekkel a
miivészi elit — amely az 1j stilus beavatottjanak tartot-
ta magat — elidegenedett a nagykozonségtdl. Ebben a
feszult és meg nem értettségi légkorben a magasan
képzett és halado, szellemi polgarsag tagjai, akik Eu-
ropa valamennyi orszagban jelen voltak, arra toreked-
tek, hogy az uj, kisérleti miivészet szolgalatara siesse-
nek. Részben a miivészek bankaraiként, masrészt mii-
vészi szabadsaguk véddiként jelentek meg. Serkentet-
ték a hagyomanyostol eltérd kisérletezést. Olyan (j
stilusokat, mint a preraffaelizmus, szimbolizmus, Art
Nouveau, Jugendstil és hasonlo kisérleti miivészeti
mozgalmakat a kozéposztaly felsd rétege, a vallalko-
z6k és a gyarosok egyarant tamogattak. Ez a folyamat
Jjatszddott le Anglidban,” a hatvanas és hetvenes évek-
ben Franciaorszagban,'" Belgiumban," akarcsak Né-
metorszagban,'’ a kilencvenes években, Berlinben.
Ezért majdhogynem természetes, hogy a szecesszio, a

FRITZ WAERNDORFER, AKIT A WIENER WERKSTATTE
TAMOGATASA SZINTEN CSODBE JUTTATOTT. FOTO: W.W.



ALMA MAHLER, NYAKAN KOLO MOSER-EKSZERREL
FOTO: O. D'ORA

Wiener Werkstatte vagy Adolf Loos kegyes tamoga-
toi Ausztriaban is kivétel nélkiil az osztrak gyarosok
soraibol keriiltek ki. A Wittgensteinek, Ledererek,
Mautner-Markhofok vagy a Reininghausok nemcsak
jovobe tekint6 vallalkozok voltak, hanem egyittal a
kisérletez6 miivészet tamogatoi is.

Kik voltak akkoriban a miivészet legfébb serken-
t6i, a legjelentdsebb bécsi miivészek tamogatoi? Ho-
gyan vélekedtek a kisérleti miivészetrdl, és mi a ma-
gyarazata annak, hogy érdekl8désiik, oly rendkiviil
erds tarsadalmi és kulturalis érzékenységgel fordult a
miivészek, mivészcsoportok, valamint 6nmaguk felé?

»De gustibus non est disputandum”. A miivészeti
izlés els6sorban maganiigy, és veszélyes altalanos sza-
balyokat alkotni.'* Ennek ellenére mar a feliletes
elemzés soran is szembeoétlik egyik sajatossaga. A mo-
dern kisérleti festészet, alkalmazott miivészet és épité-
szet tamogatoi jobbara a felsé kozéposztalyhoz tartozod
asszimilalt zsidok voltak. Milyen lelki, intellektualis
vagy tarsadalmi-kulturalis mozgatoérugok tették ennyi-
re fogékonnya a bécsi tarsadalom e sajatos rétegét a
,modernizmus”-ra? Mi az oka, hogy a kortarsak a sze-
cesszio stilusat egyszeriien ,,gout juif’-nak tartottak?

A KEZDETEK: A MUVESZ MINT
KEZDEMENYEZO

A bécsi stilus attorésének kiemelkedd alakja, a bécsi
historizmus legtekintélyesebb és igen csodalt patronusa
Nikolaus Dumba volt.”* Dumba azt a régi barokk ha-

gyomanyt kovette, amelyben a tamogatok szigortian
meghataroztak a megrendelt mii formajat és tartalmat.
1893-ban Dumba megbizta Franz Matsch és Gustav
Klimt képzémiivészeket palotaja ebédlgjének és zene-
termének a diszitésével. A munka nagyon lassan ha-
ladt. Id6kozben Klimt 1898-ban megalkotta azt a két
festményét — Die Musik és Schubert am Klavier cimiieket
—, amelyek maris az 0j stilusanak els6 érett mestermi-
veivé valtak, noha tematikajuk még hagyomanyos volt
és lirai stilusban késziiltek. Eleinte az j bécsi stilus
megteremtése egy szilk miivészi alkotokor és (valoszi-
niileg sokkal inkabb) a kritikusok (Hermann Bahr,
Ludwig Hevesi, Berthe Zuckerkandl) iigye volt csu-
pan. Amint az annyi ,,modern” mivészi csoportosulas-
sal lenni szokott, az ,,alapitok” olyan laza barati kort
alkottak, akik jol ismerték a nyilvanossag értékét. El-
vartak az ujsagiroktol, irodalmaroktol és baratoktol,
tegyenek meg mindent, hogy a ,talalmany”, a sze-
cesszio legteljesebb fényében tiindokoljon, és felkavar-
ja a kozonséget. Az elsd kiallitasuk — amelyen t6bb-
nyire kiilfoldiek modern alkotasait mutattak be — va-
ratlan sikere, megnyerte a miivészet irant érdekl6dd
kozonséget. A kovetkezd feladat az volt, hogy gazdag
szponzort talaljanak egy olyan épiilet megalkotasara,
amelyben helyet kaphat a szecesszio sajat kiallitoterme.
A jelentkezd patronalok kozott, a legnagylelkiibbnek
Karl Wittgenstein mutatkozik. O jarult hozza a leg-
tobbel — és raadasul névteleniil — a Josef Oldrich-féle
szecesszios épiilet felépitéséhez, és késbb is a modern
miivészetek egyik legf6bb tamogatoja volt.

A szecesszio els6 harom vagy négy évében is nem
annyira a gyaros csaladok biztak meg a miivészeket,

BERTA ZUCKERKANDL, A LELKES KRITIKUS
FOTO: O. D’ORA
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mint inkabb maguk a miivészek vasaroltak fel egymas
munkait. Példaul, az elsé jelentSs butorterveket Josef
Hoffmann készitette Kolo Mosernek; Olbrich villat
épitett Hermann Bahrnak Ober-St.-Veit-ben, és Gus-
tav Klimt Nuda Veritas cimi képe is odakeriilt. Otto
‘Wagner egy hatalmas iivegajtot rendelt Adolf Bohm-
t6l elsé hutteldirferi villijaban; Wilhelm List festd (aki
szintén a szecesszio iranyzatihoz tartozott) a ,, Wiener
Kunst im Hause” nevii csoporttol rendelt egy teljes
belsé berendezést; Olbrich 1899-ben, miel6tt Darms-
tadtba hivtak volna, miivésztabort tervezett Hietzing-
ben. A terv egy részét Josef Hoffmann valositotta meg
a Hohe Wartén. Carl Mollnak, a szecesszio egyik fon-
tos tamogatojanak sajat haza volt a Hohe Wartén,
mint ahogy két hires fotomivésznek, Hugo Henne-
bergnek és Friedrich Viktor Spitzernek is. Itt sziiletett
meg a bécsi enteriérok jellegzetes négyzetes stilusa,
abban az idében még kék és fehér, késdbb fekete és
fehér szinben. Ennek a csoportnak az 6sszetartozasat a
kolcsonos, kitiintetésnek szamité megrendelések is
erOsitették. A szerencsés véletlen ugy hozta, hogy az
idésebb miivészek, Otto Wagner, Carl Moll, a két
fényképész és vezetd publicistijuk, Hermann Bahr
anyagilag elég tehetsnek szamitottak ahhoz, hogy a
fiatal tamogatottjaik miivészi kisérleteit szponzoraljak.
Ez a kis csoport, ez az elit kor vezetd szerepet jatszott
a kilencvenes évek végén a bécsi kulturalis életben, és
ezért gyors sikerhez juttatta a fiatalabb mivészeket.
(Bahr, Hevesi és Zuckerkand] befolyasos ujsagirok és
kritikusok voltak; Max Burckhard a Burgtheater igaz-
gatoja volt; Otto Wagner az Akadémia épitészeti rész-
legét vezette, Felicien von Myrbach pedig az Alkalma-
zott Miivészetek Iskolajat.

A gyakorlat, hogy a miivészek az Gj stilusa elsé pro-
balkozasaikat kollégaiknak adtak el, és ugyanakkor sa-

~ /—
OTTO WAGNER: A NUBORFI ZSILIPMU, BECS 1894-98

jat mihelyiik és folyoiratuk anyagilag tamogatta Sket,
mar az ,,6sszecesszio” idején, az angol preraffaelitak-
nal is bevalt. Minden Jugendstil miivészi csoportosulas
azzal nyitott, hogy megvaltoztatta a kornyezetét és
életsitlusat, és abban a reményben néovelte esztétikai
elvei befolyasat, hogy kovetendS példakeént allithatja a
tarsadalom elé. Bécsben ezt az eszményt csak részben
sikeriilt megvalositani; a Hohe Warte villatelepét nem
6lelte koril semmilyen utdpista életstilusreform; az
ideologia nem terjedt tul az otthon esztétizalasan.'"

A bécsi miivészek kimondottan urbanus szemléle-
tliek voltak; esetitkben teljesen hianyzott a miivészi
telepek metropoliszok elleni, antikapitalista tendenci-
aja, amelyeket a kézpontoktdl tavol hoztak létre
(Worpswede, G6dolls).

Az allami oktatas nagyon koran integralta a vezetd
miivészeket a hivatalos oktatoi kézegbe (Josef Hoff-
man, Kolo Moser, Alfred Roller). Ennek eredménye-
ként sohasem marginalizalodtak, mint ahogyan az
mas helyeken tortént.

S L.

OTTO WAGNER: A BECSI VAROSI VASUT ,,UDVARI PAVILONJA” A SCHONBRUNNI KASTELYNAL, 1898.
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OTTO WAGNER: A BECSI VAROSI VASUT UNTER-DOBLING MEGALLOJA, 1895-96.

Bécsben a magantamogatas nagyon gyorsan a mo-
dernistak rendelkezésére sietett. Ennek kovetkeztében
nem vonultak vissza egy hermetikus ellenkulturaba.
Eppen ellenkezdleg, a szecesszié és a Wiener Werk-
statte (késébb a Klim-csoport) a tobbi iranyzatok
mellett egy tobbé-kevésbé pluralisztikus miivészi ko-
zegben az egyik leger6sebb alternativat jelentette. A
szecesszié megalapitisa és a notérius ,,Klimt-tigy” ko-
zotti idSben a szecesszidosok nagyon gyorsan attortek,
és figyelemre mélto elismerést valtottak ki. Ezt vi-
szonylag kevés miialkotassal érték el, amelyek vasarloi
koézvetleniil kapcsolodtak a miivészet vilagahoz, és
vagy szakmailag, vagy személyes ismeretségben alltak
a miivészekkel, valamint az 6ket timogat6 kritikusok-
kal. (Jo példa erre Bertha Zuckerkandl: 6 jart kozben,
hogy Josef Hoffman megkapja az egyik legfontosabb
megrendelést, a pukersdorfi szanatoriuumot, amelyet
a sogoratol, Victor ZuckerkandltSl szerzett szamara.)

A stiluskisérletek eredetileg kiallitasra késziiltek, majd
az allam megvette 6ket (az Oktatasi Minisztérium, az
Ausztriai Maizeum), részben dokumentumpéldanynak
vagy szemlélteté eszkoznek; vagy sajat maguk a mive-
szek vasaroltak fel (példaul Olbrich, Hoffman vagy Mo-
ser butorait). A legvakmerdbb kisérletez6é miivész, Gus-
tav Klimt évekig dolgozott az egyetem festészeti karatol
megrendelt munkan. 1dékozben elkésziltek elsd kis
meéretd, 0j stilusit munkai (két képe Dumba szamara); a
Pallas Athene kiallitasi képét Fritz Warndorfer vette
meg, a Nuda Veritas-t pedig Hermann Bahr. Az els6
portré mestermiiveit, amelyeket Whistler stilusaban ké-
szitett, Sonja Knips és Serena Lederer rendelte.

Latszolag semmi akadaly nem harult az elkészult mi-
vek ,,piacositasa” elé. Kolcsonos tamogatas és a csoport
legbelsébb korében (késébb a Klimt-csoportban) egye-
diilallo elvbaratsag jott létre, amely az elsé vilaghaboru-

ig fennmaradt. Mindez egy olyan csoportban, amelyhez
kétségtelentil a legnagyobb tehetségek tartoztak.
1990-ben, Bécsben egy viszonylag kis, de gazdag ko-
zéposztaly érdekl6dott az miivészetek irant. Ezt a réteget
gyaros csaladok, valamint az elit értelmiségiek alkottak.
Rendkivil miivelt és széles latokorii emberek tartoztak
ide, rendszeresen lehetett latni 6ket a divatos szalonok-
ban és a kulturalis eseményeken. Ennek a tarsasagnak ki~
I6nben is az volt a célja, hogy Bécs elérje Parizs, London
kisugarzasat, ezért rokonszenvvel kisértek és tamogattak
minden olyan ujitast a miivészetben, amelyet értékesnek
tartottak. A miivészet az életitk szerves részévé valt.

»~CHERCHEZ LA FEMME”

Az el6keld tarsasagi holgyeknek kiillondsen fontos
szerepiik volt abban, hogy a kiemelkedé miivészek gon-
dtalanul dolgozhassanak. Nekik nem kellett megbizata-
sokra vagyakozniuk. A vagyonosabb osztilyhoz tartozo
feleségek és leanyok nemcsak Klimt festményeinek mo-
delljeiként valtak hiressé, hanem a néi egyenjogusitas él-
harcosai is voltak. Az emancipaci6é utjan az elsé lépést a
magasabb miiveltség megszerzése jelentette, amelyhez
rendszerint hozzatartozott a miivészeti oktatas is.”

To6bb bécsi miivész, aki a modernizmus (szecesszios sti-
lus) fogalomkorében alkotott, kiilonos figyelemmel kisér-
te a lanyok és asszonyok miivészi nevelését, és a legkii-
16nb6z6bb szaktertileteken felajanlotta oktatoi képességét.
igy példaul Tina Blau, Friedrich Kénig, Gustav Klimt
szobrasz testvére, Georg Klimt, Adolf B6hm és késébb
Rudolf Larish, Rudolf Jettmar és Max Kurzweil, mind-
nyajan a magankezdeményezésre, 1898-ban létesitett
Asszonyok és Lanyok Miivészeti Iskolajaban tanitottak.

Fontos szerepet jatszottak a szalonok, ahol a holgyek
tevékenyen bekapcsolodtak a kortars szellemi és miivé-
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szeti életbe. A leghiresebbek kéziiliikk, Fanny von
Arnstein, Henrietta Pereira-Arnstein, Emilie von Eske-
les és késGbb Josephine von Wertheimstein. A legtébb
fontos megrendelés mogott olyan személyek alleak,
akik maguk is miivészetet tanultak. Ilyen volt példaul
Karl Wittgenstein idésebb lanya Hermine, aki Fried-
rich Konigtdl tanult festészetet, és lelkes tamogatdja
volt Klimt miivészetének.” Valdszintileg 6 vette ra az
apjat, hogy tamogassa a szecessziot. A tanara festette a
nyolc részbdl allé Der Sommemnachtsturm ciklust a Witt-
genstein palota ebédlgjébe.” A Wittgenstein csalad
nemcsak Margarethe lanyukrol rendelt Klimttdl fest-
meényt, 1904-ben, hanem szamos szobabelsé elkészité-
sével bizta meg a Wiener Werkstattében, vagy példaul
a Hochreith vadaszhaz luxus belsejének a megalkotasa-
val (1905-1906). Mindemellett népszeriisitették ked-
venc tervezdiket kiterjedt rokonsaguk és ismerdseik
korében, akarcsak Josef Hoffmannt is.”

Egy masik, befolyasos gyaroscsalad, a Lederer donts-
en hozzajarult a miivészetek patronilisihoz. Egy egész
tanulmany taglalja, miként tamogattak rendszeresen a
miivészetet Bécsben a szazadfordulo idején.” Christian
Nebehay leirja, hogy Gustav Klimt tébb mint tizenkét
évig tanitotta rajzolni és festeni Serena Lederert. 1899-
ben rola festette meg talan legmaradandobb portréjat,
Whistler stilusaban, és ugyancsak Klimt szervezte meg,
1912-ben, hogy a csaladtol Schiele is megrendelések-
hez jusson.* Gyakran megesett: ha valaki a Klimt-cso-
portbol elnyerte valamelyik felsé kozéposztalybeli csa-
lad tamogatasat, idével a csoport mas tagjai is részesiil-
tek ugyanabbol a pénzforrasbol.”

Az Alkalmazott Miivészet Iskolajaban szamos kittind
képzOmiivészné tanult, akiket Joseph Hoffmann, Kolo
Moser és Felician von Myrbach tanitott. Ezek k6zott
volt Editha Mautner-Markhof, aki tanarahoz, Kolo Mo-
serhez ment feleségiil, mikozben a testvére Josef Engel-
hart felesége lett. Edesanyjuk, Magda Mautner-Markhof
bar6énd butorokat és jatékokat rendelt Josef Hoffinann-
tol, és sokaig a Wiener Werkstatte legfontosabb kliense
volt. Egy milliomosné gazdagsaga és miivészetszeretete
tette lehetéve, hogy Kolo Moser (a holgy pénzét hasz-
nalta fel) megvasarolhassa Gustav Klimtt6l a Medizin és a
Jurisprudenz cimii festményeket, miutan a fest6 visszaval-
totta azokat a minisztériumtol, amely elézetesen meg-
rendelte. Az asszimilalt zsido csaladokban a miivészek és
a gazdag gyaroslanyok kozotti hazassagok kevésbé vagy
egyaltalan nem titkoztek semmilyen ellenallasba.

A miivészetek tamogatasanak egyik hajtoereje a pat-
ronusok egymas kozotti versengése volt. Példaul miutan
a Wittgenstein megrendelésére készitett Sommernachts-
traum ciklust kitiintették, Gottlieb Taussig gyartulajdo-
nos egy hasonlé Oberon-ciklust rendelt Engelharttol.

Talan a leg-,,idealistabb” és 6nfelaldozobb tamoga-
toja a modernizmusnak a magasan képzett textilbaro,
Fritz Warndorfer volt Bécsben. O alapitotta és anyagi-
lag hosszu id6n keresztiil tamogatta a Wiener Werks-
tattét. Meglehet, ez a kotelezettsége vitte a csédbe.”
Warndorfer anyjatol 6rokolte miivészetszeretetét, aki
kieszkozolte, hogy megkapjak a sziikséges engedélye-
ket a Wiener Werkstatte megalapitasara, és 6 maga is
szamos szép butordarabot rendelt Kolo Mosert8l.”

84

Warndorfer izlése vaskos volt és a szokasostol eltérd,
kiilondsen vonzotta a tilzo és sotét. Klimt ,,botranyos”
munkai az  gyiijteményébe keriiltek, éppen azok,
amelyek a legnagyobb kozfelhaborodast valtottak ki —
a — Pallas Athene, a Die Hoffnung és a Zug der Toten. Egy
Mackintosh zeneterem, amelynek a szegélydiszét Mar-
garet Macdonald Mackintosh alkotta (1902). Beardsley
rajzai és George Minne szobrai a ritkasagai ennek a
majdnem morbid gylijteménynek.” A Primavesi gya-
roscsalad éppen a Wiener Werkstatte rossz gazdasagi
vezetése miatt ment tonkre. Eugenia Primavesi férje,
Otto Primavesi akarata ellenére még az 6sszeomlasuk
el6tti pillanatokban is luxus kivitelezésii miivészi dara-
bokat vasarolt a miihelyt51.”

A TOKELETES MUVESZETPARTOLO

Az Gjfajta mlvészetpartolé a miivészetet nem te-
kintette a sajat szolgajanak. O maga szolgalta a miivé-
szetet. Lelkesedésében még a tSkéjét is kockaztatta.

Ezzel a gesztussal is novelte az 0j esztétikai értékek
iranti tiszteletet. Ha végignézzitk Gustav Klimt és cso-
portja megrendelSinek névsorat, azt tapasztaljuk, hogy a
kortarsak ,,gout juif” (zsido izlés) cimkéje bizonyara
megfelelt a tényeknek; tobbnyire a zsido festé koézéposz-
taly tamogatta a modernizmust. T6bbségiikben asszimi-
lalt zsidok voltak, a miivelt kdzéposztaly gazdag tagjai.”

Vajon mi ennek a szoros vonzalomnak a magyara-
zata?

A kilencvenes években a zsido felsé kozéposztaly
mindennel rendelkezett, hogy a modern miivészetek
»sine qua non” tamogatoja lehessen: széles kori szel-
lemi horizont neveltetés, nyitott szellemiség, a fej-
16désbe vetett hit és bizonyos kozmopolita eszményi-
ség. A nemzeti érzelmek helyett az altalanos, huma-
nista értékeket karoltak fel; ezek a mindennapi reali-
tas talajabol sziilettek, mégis egy emelkedett, és alt-
ruista emberiséglatomast idéztek.

Az asszimilalt zsido kozéposztaly szamara olyan li-
beralis értékek, mint az egyéni szabadsag és a tole-
rancia a legértékesebb elvek.” Azoknak a miivészek-
nek, akik az 4j latismod hivei voltak, természetesen
ajanlottak fel szimpatiajukat és hajlandosagukat. Vi-
szonylag nemrégen asszimilalodtak, s ez azt is jelen-
tette, hogy nem 6rokolték a modern miivészet és
kultura elleni elditéleteket. Ezt a tarsadalmi réteget
elkapraztatta a vizualis miivészetben megjelend 1j
impulzusokkal feltéré energia, és ezért hivatva érez-
ték magukat arra, hogy ,,a nap stilusanak” tamogat6
és vedd szerepére vallalkozzanak.

Természetesen kivételeket is ismeriink a jelenség
alol: akad jelentSs miivészettamogatd a kozéposztaly
nem zsido rétegében, mint Otto és Made Primavesi,
Carl Reininghaus, Francz Hauer, noha 6k ritkasag-
szamba mentek, és altalaban szokatlan személyes ko-
rilmények hatottak rajuk.

Megfigyelésiinket az is igazolja, hogy azok a zsido
nemesi csaladok, amelyek mar két-harom generaci6 o6ta
integralodtak a bécsi tarsadalomban (példaul a Hof-
manstalok) nem jatszottak jelentds szerepet a moderniz-
mus tamogatasaban. Gyijtéként éppen gy a hagyoma-
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nyos antik miiveket vasaroltak, mint a gazdag kozép-
osztaly tobbi nem zsido tagja. Zsidok és nem zsidok
mecénasi gyakorlata mashol is hasonlo volt. Bécsben
szamos helyi tényezd is hatott. Itt hagyomanyosan rend-
kiviil nagyra értékelték a szenzuélis miivészetet.” A ni
emancipacié ugyanabban az idészakban ment végbe,
amikor a zsid6 asszimilacio kulturalis hatasai mar nyil-
vanvalova valtak, és a modernizmus kezdett megka-
paszkodni.® A zsidé polgirsag magasan képzett nStagjai
Eurdpanak ezen a részén bizonyos (engedélyezett ko-
riilhatarolt) szabadsagnak 6rvendtek, és igy aktivan be-
kapcsolodhattak a miivészetbe.” Az Gjfajta szabadsag és
éntudat — amelyet megerdsitett az alapos nevelési hattér
— hatasara ezek a fiatal holgyek legy&zhetetleniil biztak
a jovében, és szenvedélyesen nyitott szellemiséggel vi-
szonyultak az 1j, killonosen a miivészeti értékekhez. A
miivészet vilaga azaltal is vonzobba valt szamukra,
hogy a modernizmus, az Art Nouveau és a Jugendstil
miivészi eszményei egytttal él6 kornyezetiiknek, 6lt6z-
kodeési kultarajuknak jelentSs atalakitasat is jelentették,
és a nemcsak ,,j6”, hanem kimondottan ,,vagyonos”
otthoni hattérrel rendelkezd (gyakran mivészien tehet-
séges) lanyok lelkesen, szabadon elfogadtak a moder-
nizmus diktatumat,” és olyan emberekkel azonosultak,
mint a kritikusok, Bertha Zuckerkandl, Ditha Moser és
masok; intellektualisan, szellemileg és érzelmileg is ké-
szek voltak, hogy szolgaljak a szecesszio miivészi elitjet,
és mindent elkovessenek, hogy megmentsék Sket a
konzervativok és reakciosok tamadasaitol. (Példa erre
Klimt egyetemi képeinek a sorsa).*

A szokatlan miialkotasok mellett mit tudott felajan-
lani a modernizmus cserébe ezért az dnzetlen, s6t on-
felaldozo engedékenységért? A tamogatott miivészek
bebizonyitottak, hogy az asszimilalt zsidok nemcsak
kétségteleniil a kultirelithez tartoznak, hanem éppen
o6k azok, akik létrehozzak és kozvetitik ezt a kultarat.
Ezért vonzotta rendkiviilien a zsido kozéposztalyt, s6t
a zsid6 értelmiség kritikus elméit is (Karl Raust kivé-
ve). Maga Gustav Klimt 1908-ban megtartott Kunsts-
chau-beszédében kitiintette az 0 elitet: kifejtette a
,Kiinstlerschaft” elméletét, azaz a mivészek és a ma-
vészet-befogadok kozosségéét. ,,A »miivészi alkotas«
fogalmat éppen ugy fogjuk fel, mint egy »miivész«
konceptjét.” Nem csak az alkotokat, de az értékeldket
is igy lehet nevezni; azokat akik képesek megtapasztal-
ni és tisztelni az alkoté munkat. Szamunkra a Kiinst-
lerschaft az alkoto és az értékeld idealis kozosségét je-
lenti.”” Az ,.értékel6k” — a Wittgensteinok, Ledererek,
Warndorferek, Mautner-Markhofok és masok — nem
csalodtak reményeikben. Végre ugy latszott, hogy a
hosszu, asszimilacidért folytatott harcuk eléri céljat, és
ezzel egyiitt a nyitott szellemi haladasba vetett hitik
talalkozik a modernizmus nemzetek feletti kultirajaval.

A képzdémiivészet teriiletén — hogy ne emlitsiik
most az irodalmat és a zenét —, beteljesiilni latszott
az a régi vagyuk, hogy felzark6zzanak a legmoder-
nebb nemzetko6zi kulturalis fejlédéshez.

Az asszimilalt kézéposztaly konnyedén azonosulhatott
azokkal az altalanosan elfogadott, europai értékekkel,
amelyek nem kotddtek szorosan valamely osztilyhoz
vagy fajhoz; mi t6bb: itt a nemzeti hovatartozas egyalta-
lan nem szamitott. A bécsi modernizmus nem volt se na-
cionalista, se osztalyontudatos, hanem egzisztencialis filo-
z6fiai problémakkal foglalkozott. A kézéposztaly asszimi-
lalt rétege tokéletesen azonosulhatott az elitista vilag-
szemlélettel, és nem okozott szamara semmi gondot az,
hogy a — Nietzsche szavaival — ,,jo europaiak” legyenek.
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AGOSTON VILMOS FORDITASA

HULL A HO

Az Ex Symposion Danilo Kis-szamarol

Esik a hé. Mi ennek az értelme?

(Csehov)

gyszer talalkoztam Kissel, Pesten, egy
irod. konferencian.

Odamentem hozza, és mondtam
neki, hogy adjon v.mi kéziratot a
lapba, amit szerkesztek.

Ezt mindig nagyon unom, oda-
menni és mondani, akkor is nyilvan
untam, legalabb valamelyest. Mindesetre Danilo Kis
magyar volt. Magyarul beszéltiink, és akkor éppen
biztos, hogy magyar volt egy kissé.

Hogy mirdl konferenciaztak, elfelejtettem.
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