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Az atonalitds mint az irodalom nyelve

a ,,40tét drnyékban”

A zenel érzék az ember életmegnyilvanuldsa.”
Ludwig Wittgenstein (Kertész Imre: Valaki mds, 18. o.)

WA miivészel ezt jelenti: Gj mitvészet.”

Arnold Schénberg (Kertész Imre: Gdlyanapls. Masodik kiadds. Magvets, é. n. [1999], 305. o.)

A zenel felfogds beemelése Kertész életm{ivében a
wvészkorszakrdl szol6 irds” széles korben targyalt
témakorébe a zeneelmélet sokéves tanulményoza-
sdnak eredménye. Az iré kutatémunk4jat a kellgen
tdgas irodalmi forma keresése vezette, amely — fel-
épitését, szerkezetét és tartalmit tekintve egyardnt
— képes kifejezni a vészkorszak megtorténtének je-
lenlétét, jelent8ségét, valamint egzisztenciélis és
kulturélis kévetkezményeit. Az egyetlen —az egyes
alkotéelemek szoros 8sszefiiggéseinek bonyolult
struktirgjat lefestd — kulturalis hierarchiarendszer-
nek, amely az eurépai értékrendhez és annak
Auschwitzcal bekovetkezett bukasdhoz ftiz8d8 vi-
szonydét illet8en hasonléan, s8t bizonyos tekintet-
ben azonosan fejlddétt, az atonélis zene bizonyult,
amelyre az addigi — tonélis — funkcion4lis harménia-
val valé szakités jeleként tekintettek.’

A f8ként a XX. szdzad elején mi-
velt atonélis zenét a harménia alap-
elveitdl (‘a korszakra és a zene-
szerz8re jellemz8 harméniajegyek
egylittesétsl’) valé elrugaszkodds
irdnya és a zenei eszk6z6k megszi-
lardult jelentéseinek, funkcidinak 4t-
értékelése, mindenekelstt pedig ,az
akkordépités és a hangvezetés régi
szabdlyaitdl valé eltdvolodds” jelle-
mezte.? Az Arnold Schénberg m-
veit,’ illetve a miinek az egyes alko-
térészek meghatdrozott rendjével és
hierarchigjaval megteremtd hagyo-
ményos harménidjit eredményesen
diszharmonizalé atonalitasrél alko-
tott elméleti munkait vizsgalé Ker-
tész szdmdra ez valt az alapjavi e fel-
fogés sajat szt')vegében testet 6lt fel-
hasznal4asanak.

A magyar iré igy irta le elsé taldlkozasat az at-
onalitas kérdését felslels elméleti munkakkal: ,Ek-
koriban, 1970-71 t4jén keriiltek kezembe Adorno
zeneelméleti frasai, amelyek azért érdekeltek kiilon
is, mert a Doktor Faustusban® voltak szdmomra bi-
zonyos rejtélyek, amiket nem értettem. De akkorra
mdr nagyon megszerettem Schénberget, elsésorban
a két kamaraszimféni4jat, az op. 11-es zongorasz-
vitet, nem beszélve kedvencemrdl, a II. Vonésné-
gyesrdl, a mogottitk meghizédé teoretikus megfon—
toldsokrél és elvekrdl viszont csak sejtéseim voltak.
(...) Adornénél ismét megtanultam becsiilni azt a
szemléletet, amit egyébként magam is vallottam,
csak nem tudtam volna kell8képpen megfogalmaz-
ni, hogy minden m{ivészetnek kéze van a tdrsadal-
mi mozgdsokhoz. Ekkoriban m4r javdban frtam a
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Soratalansdgot, és abszolit dénté volt a kompozicié,
amit ki is taldltam, de csak utébb, Schénberg zenéje
nyomdn neveztem el a regény nyelvezetét atondlis
prozdnak. Adorno nyomén jéttem rd, hogy a tonali-
tdsnak miféle jelentése van.”

Adorno Az iy zene filozdfidja cimi tanulmény4ban
(1958) bemutatott elméleti értekezését, melyre a
magyar iré is hivatkozott, dént8 mértékben az at-
ondlis zene meghatdrozasat illet§ schénbergi meg-
é.llapl’tésoknak szentels, amely nem egyedl‘il a zenel
miivek kompoziciés és szerkezeti alapelveinek meg-
véaltozasat érinti, hanem a torténelmi, tarsadalmi és
kulturalis térben végbemen6 véaltozasok hatékoré-
nek és jellegének tjszer( leirdsat is lehetdvé teszi.
A Schénberg megéllapitdsait idéz8 Adorno a tarsa-
dalom és a m{ kozott 1étezd, ugyanabbdl a leiile-
pedett 1élekbdl”, azonos anyagbdl épitkezd, szétsza-
kithatatlan kételékre hivja fol a figyelmet: ,Az
anyag (...) elvdrdsai az alannyal szemben abbdl fa-
kadnak, hogy maga az »anyag« is letilepedett lélek,
olyasmi, amelyet az emberi tudat el8re kialakit. Az
anyag ilyetén objektiv szelleme, minthogy régen
megfeledkezett mar 6nnén szubjektivitdsardl, sajat
jogdn kezd fejlédni. A tdrsadalmi folyamatokkal
azonos gyokereinél fogva, melyek rendiiletleniil
nyomot hagynak rajta, a ldtszélag sajatos anyagfej-
18dés egy irdnyba tart magaval a tdrsadalommal.”®

Ez azt jelenti, hogy — a hagyoményon és az elmé-
leti tuddson alapulé kozos ,artikuldciés anyag” kol-
csonds kapesoléddsdnak jogédn — valamennyi zenei
malkotdsnak tiikroznie kell a ,,valédi tarsadalom-
ban” bekovetkezé mindennem valtozast. Az em-
beri dllapot megingdsdnak hat4skorébe tartozé , kii-
16nbség” és mindségi ,véaltoz4s” megfelel8 nyelvi és
strukturalis alakzatat keres§ Kertész megismétli az
adorndi kijelentést. A vészkorszak megtdrténtével
elgallt kihivast magara véllalé frénak ma — akarcsak
a ,korszellem” hii képét visszaadni szdndékozé
zenel anyagéval birk6zé zeneszerz8nek — meg kell
szegnie a decorum alapelvét, vagyis olyan miihely-
technik4t kell alkalmaznia, amelyik nem torzitja el
a vildg valésdgos képét, nem mossa el a kulturilis
atalakuldsok és az addigi vildg romjainak tiszta kor-
vonalait:

A zeneszerz8 ma semmilyen esetben sem alkal-
mazhatja szabadon az 6sszes valaha hasznalt hang-
készletet (...). A gyakorlott képzettségii hallgaténal
a homélyos 6dzkod4s kategorikus tilalommd valik.
Minden arra utal, hogy hasonlé tiltds lehetetleniti
el a tonélis, vagyis az egész zenei hagyomény méd-
szereinek mai alkalmazédsat. Nem csupén elaggott és
érvényiiket vesztett hangokrél van szé. Nem toltik mar
be szerepiiket. Az alkotéi technika legelrehaladot-
tabb &llapota foladja a leckét, amelyben a hagyo-
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ményos hangzdsok fdraszté kozhelyeknek bizonyul-
nak.” (Kiem. K. P.-J.)

Kertész — az 5nmagéban mintegy zenei érzékesa-
16d4dsként hallott, személyes tudatéllapotdnak és
szellemi-lelki kondiciéjdnak min8ségi 4llagardl
arulkodé — ,hamis hangok"8 létezésének tudatiban
elszdnja magét az irodalmi anyag radikalis dtalaki-
tdsdnak véghezvitelére. Ezt a vészkorszak tapasz-
talatt foldolgozé szévegeket miikddtetd ,faradt
kozhelyek™ dekédoldsan és dekonstrukciéjan, va-
lamint a hozzaférhet§ fikciés valtozatok szervezet-
lenségének ellendrzésén nyugvé interdiszciplinris
4ttétel, azaz az teszi lehetdvé, hogy a mi tartalmét
a tizenkét foku szeridlis zene rendjének megfelelen
irja at.

A zenében a vzéria (sor) alatt a tizenkét dllandé
hang (fok) és a dodekafon/aton4lis rendszerben ha-
romtdl tizenegyig terjedd szdmu hangksz szabadon
komponalt 6sszedllitasat értjiik. A Sorvtalansdgot™
megalkoté Kertész munk4djanak irodalmi anyagé-
ban ez a meghatdrozdst, a ,tizenkét” hangfok
(témak, tartalmi és fikcids kérdések) sajat jegyzékét
és ezek szabad szerkesztési médszerét jelentette. A
vészkorszakrél sz6l6 szévegeket szervezd szabatos
kompoziciés rend alapelve jellemezte — az ré elmon-
désa szerint — az 3sszes szadmdara ismeretes tiborre-
gényt: , Tizenhdrom évig dolgoztam a Sorstalansi-
gon, azon, hogyan lehet egyéltaldn {rni a l4gerek vi-
lagarsl. Minden szakirodalmat elolvastam, amit
tudtam, bar a fontosabb munkadk nagy része akkor
még nem volt hozzaférhetd. Az eredetileg NDK-s ki-
adasd Akcidhan az ss," a csehszlovak Haldlgydr,"
Lord Russel munkéja, A horogkereszt rémtettei — ezek
a konyvek voltak a forrdsaim. Szépirodalomban
csak a vablon (kiem. K. P.-J.) volt jelen.”s

Az iré a Gdlyanapléban pontositja a sablon fogal-
ménak jelentését, amikor az ismétlddd fikcids
sémdk létezése felé fordl’tja a ﬁgyelmét: ,,Nemhogy
nem keriilni, de szigortan ragaszkodni az anyag
obligdtumaihoz: a vagoniroz4s, az utazés, a megér-
kezés Auschwitzba, a szelektdl4s, a fiird8 és a be-
Sltézés — mindez kotelezd momentumsorozat”™ (kiem.
K. P.-J.). A tdborok tapasztalatat 4brézolé irodalmi
miivek meghatérozott és rangsorolt fikciés elemei-
nek (varidnsainak) minden egyes véltozdsa felka-
varja a szdveg Jfennallé” rendjé’c.16

Kertész megtartja a szeridlis (soros), tizenkét
foku elrendezést, és djraalkotja a ,kételez8 momen-
tumsorozatot”, mindazonéltal lényeges valtoztats-
sokat hajt végre, amelyek a ,holokauszt-irds” 1j
nyelvét megteremt8 irdnyelvekbdl fakadnak, és
azokhoz a szévegekhez kapcsolédnak, amelyeket a
talélsk ,az Auschwitz utédni nyelven” irtak. ,Miféle
nyelv is ez?” — kérdi az iré.
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,,En, a magam hasznélatéra, egy zenel miiszéval
atonalis nyelvnek neveztem el. Ha ugyanis a tona-
litdst, az egységes hangnemet kézmegegyezéses
konvenciénak tekintjiik, akkor az atonalitds e kiz-
megegyezés, e tradicid érvénylelenséget deklardlia. Egykor
az irodalomban is létezett az alaphang, a kézmege-
gyezéses morélon, etikdn alapulé értékrend, amely a
mondatok, a gondolatok viszonylatrendszerét meg-
szabta. Azok a kevesek, akik egzisztencidjukat arra
tették fel, hogy tandsagot tegyenek a Holocaustrdl,
pontosan tudtdk, (...) hogy tapasztalataikat nem fo-
galmazhatjdk meg az Auschwitz elétti nyelven.”!

Az Auschwitz elétti irodalmat 4thaté, a jé és a
rossz megingathatatlan rendjérdl és hierarchigjarél
tantskodé ,alaphang” Kertész életmtivében a regé-
nyei 4llandé targyaként jelenik meg. Az 6nmagat
,Auschwitz médiumaként”'” meghatdrozé fré meg-
gy8z8dése, hogy az ,alaphang” etikai dimenziéjat
nem lehet visszaadni a tapasztalat pusztin szévegi
szintjén, a sod megrazkédtatdsa utdn ugyanis lehe-
tetlen visszatérni a kordbbi mordlis egyensilyhoz,
melynek 8sszetevdi visszavonhatatlanul kimeriiltek:
»Atondlis regényt [frni]. Mi a regény tonalitdsa?
Egy meghatdrozott mor4l alapbasszusa, az alap-
hang, amely mindeniitt ott brummog. Létezik ilyen
alaphang? Ha létezik is, ki van meritve. Olyan re-
gényt tehdt, ahol semmiféle statikus mordl nincs
jelen, csakis a megélés eredeti form4i, az élmény, a
sz6 tiszta és titokzatos értelmében.”!8

Kertész prézdja esetében a ,tonélis regény” fo-
galma mindenekel8tt a Sorvtalansdg szerkezetét
érinti, ama m{ivéét, amelyet nem tudatosan az at-
ondlis regény vdzrajza szerint tervezett meg, 4m le-
képezi az dramlat strukturdlis és szerkezeti f&téte-
leit. 1974-ben, els8 kotete megirdsa utdn Kertész
megéllapitotta: ,»Sorstalansdg«: tizenkét betd. Vé-
letlen ugyan, de jellemz& véletlen.”" A kertészi
életmiiben az ,atonalitis” fogalmét elemz8 Foldényi
L&szlé megjegyzi, hogy a Sorvtalansdg tsbbek kozott
amiatt nélkiilszi ezt a jellegzetességet, hogy
,[j]oggal sérti a fiilet, hiszen Dante 6ta annak bizo-
nyosséga, »alapbasszusa és alaphangja« hatja 4t az
eurépai kultirat, hogy a j6 és a rossz egyértelmiien
szétvélaszthaté, s hogy a j6 le fogja gy8zni a rosszat.
(...) Auschwitz ebben a vonatkoz4sban gyskeres
fordulatot hozott az eurépai kultdraban.”*

Kertész szdméra az ,atonélis regény” létrehozisa
magéval vonta a mi kériilményesebb befogadasa-
nak kockdzatit is, az olyan elemek szabad fikciés
6sszekapcsoléséval, amelyek korabban még sosem
jelentek meg egyiitt a ldgerek hatdros tapasztalatat
fsldolgozé irodalmi anyagban: a lealacsonyod4s és
az unalom rémét, a ,koncentriciés tdborok boldog-
sdganak” fogalmdt és az éhhalalt.

2015/2

Adorno az atonalitdst a ,zene konvenciétdl valé
maradéktalan megtisztitdsaként”?' hatdrozta meg,
a fogalom kereteire pedig a m{ivészeti lehet8ségek
4j dimenziéjaként tekintett. A Sorstalansdg és a ma-
gyar Nobel-dfjas szerz8 késsbbi kotetei mind a re-
gény szerkezetét, mind kiszabott f5lépitését és alap-
vet8en ,naivnak”, ,leegyszer(sitének”, sét ,inadek-
vétnak” lefestett nyelvét tekintve a tébor
abrazoldsdnak egészen eltérd utjat jelolték ki, s
egyéni médszerek kidolgozdsat — az olvasis tjfajta
,fenomenolégidjat” — igénylik.

Kertész tisztdban van a holokauszt lefrasara al-
kalmas nyelv szabélyozatlan természetével. A ,Ho-
locaustnak nincs és nem is lehet nyelve”,” {gy az
auschwitzi tapasztalat ,tovabbad4sanak lehetetlen-
ségét” illetd bonyodalom félolddsat egyediil a ha-
gyomaényos fikciés szerkezetek ,atondlis” szétszer-
vezése adhatja meg, amely f6lfrissitheti az eurépai
értékvildg jelent8ségének emlékezetét és dntudatat:

»A regényben nekem kellett kitaldlnom és létre-
hoznom Auschwitzot. Nem tdmaszkodhattam
kiils8, a regényen kiviili dgynevezett térténelmi té-
nyekre. Mindennek hermetikusan, a nyelv és a
kompozicié vardzslataval kellett létrejonnie. Nézd
csak meg a konyvet ebbél a néz8pontbdl: mar az
els8 mondatoktdl kezdve érzékelheted, hogy egy
furcsa, szuverén Vilégba ]éptél, ahol minden, pon-
tosabban szélva barmi megtorténhet. Ahogy a tor-
ténet halad, mindinkabb fokozédik az olvaséban az
elveszettség érzése, mindinkdbb érzi, hogyan csi-
szik/ ki laba aldl a talaj..."*

Ugy tlinik, egyediil a tdrsadalmi kondicié 4llagat
mimetikusan visszatiikrézg atonalitds (ahogy Ador-
no jellemezte) lehet alkalmas az — ember minden-
nemf velesziiletett jogdra, a kultdrara és a civiliz4-
cidra racéfold — 4téltek borzalmanak leképezésére.
A visszavonhatatlan, kitérélhetetlen és elfelejthe-
tetlen t6résrdl sz6l6 tudds és ismeret fenntartdsanak
kotelezettségét végs8képp a szoveg és a szerkezet
nyelvi rendjének 6sszekuszaldsa jelezheti. A hamis
angolkiirtnek” az eurépai emberek Auschwitz uténi
valésdgédban uj, figyelmeztet8 baso profondsként kell
zlignia.

Pilyi Mdrk forditdsa

JEGYZETEK

' A funkciondlis harméniét a polifon zenei mivek legfébb
struktdraszervezd elemeként hatdrozzédk meg. Az egybehang-
z6k és akkordok hangkozi 6sszekapesoldsan alapszik. A zene-
térténet hdrom részre osztja a funkciondlis harménia kifejls-
dését: kezdeti (1600-1650; a modalis rendszer és a funkcionalis
dsszhangzat 6tvézése hozta létre), k6zEpsd (1650-1850; a hep-
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taton rendszer végs8 formdjénak kidolgozdsabdl fakadt) és
z4ré (1850-1910) szakaszra, mikor az addigi funkcion4lis vi-
szonyok helyét a harménia 4j formai vették &t. Vo. Mata encyk-
lopedia muzyk( [Kis zenei enciklopédia], Varsé, 1981. 376-389.
o. [harmonia {harménia} cimszd].

2 Uo. 59. o. [atonalno

% Kertész szdmdra Arnold Schénberg nem csupén a zeneel-

{atonalitds} cimszé].

mélet teriiletén alkotott m{ivei miatt bizonyult fontos szerzének
— 1947-ben & szerezte a varséi getté folszdmoldsdnak szentelt
és Natalie Koussevitzky emlékének ajanlott Varsd tiléls cimi
miivet.

4 T. Mann A Doktor Faustus keletkezése cim esszéjében
(1949) szdmol be Adorno miiveinek regénye alakisigara és
végleges formdjéra tett hat4sardl (Gondolat, Budapest, 1961.
Psdor Laszlé ford.). Stefan Jaroci ski is ir Adorno és Mann
viszonyardl: , Filozofia zmierzchu muzyki (Theodor Wieseng-
rund Adorno)”. In u8: ldeologie romantyczne. 5 esejdw o zwi zkach
muzykl z przemianamd kultury. (,A zene alkonyanak filozéfidja”.
Romantikus ideoldgiak — ot esozé a zene és a kulturdli dtalakuldsok
kapcsolatdrdl.) Varsé, 1979. 83-102. o.

% Kertész Imre: ,A folyamatos jelenlét prézija. Beszélgetés
a Sorstalansdgrél” (Hafner Z.). In u8: A megfogalmazds kalandja.
Vigilia, Budapest, 2007. 105. o. (Az utolsé kiemelés a jelen ta-
nulmény szerzgjétsl szarmazik. — A ford.)

¢ Th. W. Adorno: Az iy zene filozdfidja (a szerz8 idézi: ,Filo-
zofia nowej muzyki”. Varsé, 1974. 68-69. o. F. Wayda ford.)

7 Uo. 70. o.

8 A megfogalmazés a Kaddis a meg nem oziiletett gyermekért
cfm regénybél szarmazik, B. monolégja latolgatja Kappus tir
szavait — ,e vildg nem elleniink irdnyul, s ha vannak veszélyei
is, meg kell prébalnunk szeretni 8ket”: ,én mar kizarélag eze-
ket a veszélyeket szeretem, és gondolom, azért ez sincs teljesen
rendjén, ebben is van valami hamis, amit folyton-folyvdst hallok
benne, amiként némelyik karmester tiistént kihallja a tuttibél,
ha, mondjuk, az angolkiirt, mondjuk, a kottédba bekertilt sajts-
hiba folytan, fél hanggal magasabbat £44j. K ezt a hamis hangot
nemcsak magamban, de magam koriil, szilkebb és tdgabb, mond-
hatndm[,] kozmikus kérnyeztemben is folyton-folyvést hal-
lom” (Magvet8, 1990. 20-21. o. kiem. K. P.-J. [az eredeti ki-
emeléseket pedig a szerz8 nem alkalmazza — A ford.]). A hang-
nak mint anyagnak a Kaddis a meg nem osziiletett gyermekértben
lefrt sajdtos szerepét targyalja Molnédr Séra: ,A hamis angol-
kiirt. Kaddw a meg nem sziiletett gyermekeért.” In ué: Ugyanegy téma
varideidja. Ironia és megozdlitds Kertész Imre prozdjdban. Koinénia,
Kolozsvar, 2005. 154-192. o.

% Kertész Imre: Gdlyanapls. Méasodik kiad4s. Magvetd, é. n.
[1999]. 136. o. (A ford. megj.)

10A ,megjelentetés kalvarigjat” — ahogy Foldényi Lészlé fo-
galmaz —, ami a m{ivet érintette, A kudarc cfm( regény intertex-
tudlis olvasdsdnak készonhet8en érhetjiik tetten, amelybe az
Oreg (Kertész alteregéja) lagerregényének keletkezésérdl
sz616 foljegyzéseket iktat be. Foldényi F. Laszlé: , Az irodalom
gyaniba keveredett.” Kertész Imre-ozdtdr. Magvets, Budapest,
2007. 34-40. o. (Atonalitds cimszé.)
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W Akeidban az $S. Az SS biintettel a bizonyitékok tikrében. Zrinyi
Katonai Kiadé, Budapest, 1960. Szeg8 Istvén ford. A megidé-
zett kényv az 8§ im Einsalz (Kongress-Verlag, Berlin, 1958)
cfm{ toérténeti munka magyar forditdsa. A kétet néz8pontja a
fontosabb beszédek, rendeletek, hirdetmények leiratéra, vala-
mint azok témdr ismertetésére szoritkozik a I111. Birodalom
tény- és forrdsanyagainak tiikrében. A kényv a naci politikat
és propagandat alkoté alapfogalmakat targyalja: az antiszemi-
tizmust, a végs8 megold4st, a kristalyéjszakat, a nemzetiszoci-
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