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Felix Nussbaum 1904-ben sziiletett Osnabriickben, egy
j6médu asszimildlédott zsidé kereskedd masodik gyerme-
keként. Hamburgban kezdi tanulményait, majd 1924-t8l a
berlini akadémidra iratkozik be. 1932-ben feleségével, a
Lengyelorszdgbél Németorszagba koltozott zsidé festéns-
vel, Felka Platekkel egy német 4llami 6szténdij segitségével
Olaszorszdgba utazik. Réviddel késsbb Berlinben kigyul-
lad a miiterme, és 150 festménye elpusztul. Rémai 6szton-
dijat tobbszor meghosszabbitjak, és Nussbaum tgy dént,
nem utazik vissza Németorszdgba. 1934-ben Rapalléba kol-
tozik, ahol szintén emigralt sziileivel taldlkozik. 1935 elején
révid périzsi tartézkodds utdn feleségével Belgiumba megy,

ahol mé4sok mellett James Ensorral is kapcsolatba 1ép. 1936
oktéberében végleg Briisszelben telepednek le. Tankény-

Felix Nussbaum A vihar : ) ' Utlevélkép,
(Eltizéttek) cim képét festi. vek illusztral4sabél tartja fenn magdt. 1940 m4jusiban, a hatoldalan datum:
Amatér felvétel, 1941 miutdn a németek bevonulnak Belgiumba, Nussbaumot a 1942. 6. 26.

belga hatésdgok letartéztatjdk és ,ellenséges idegenként” a
Pireneusokban 1év8 Saint Cyprien-i gyfjt8tdborba interndljdk. Szeptemberben megszokik és visszautazik
Briisszelbe. 1942-ben festdi életm{ivét briisszeli ismer8seinek adja letétbe, s ezt kovetden feleségével egyiitt kiilon-
boz8 lakdsokban rejtéznek. Nussbaum a bujk4lds alatt is folytatja a festést. 1944. jinius 20-4n a német hatésdgok
letartéztatjdk, jiliusban pedig Auschwitzba sz4llitjak Sket, ahov4 augusztus 2-4n érkeznek meg. Ez az utolsé adat
kett&jiikral.

Sziilgvarosiban, Osnabriickben 1955-ben rendezték az elsd kiéllitst, amelyen Nussbaum festményei is szere-
peltek. Ezt kévetSen megnstt az érdekl5dés a miivészete irdnt; Nussbaum mitivel egyre tobb drverésen bukkantak
fel, s a hetvenes évektdl kezdve Osnabriick vezet8sége igyekezett minél tsbb Nussbaum-miivet megszerezni a v4-
ros szdmara. 1983-ban 4llandé kiallitds nyilt a m{iveib8l, monografidk és terjedelmes katalégusok jelentek meg a
munkdsségarsl, majd 1997-98-ban Daniel Liebeskind terve alapjan megépiilt a Nussbaum-mtzeum. 2004 tava-
szan itt nyﬂik egy kiallit4s, amelyen Nussbaum mfiveit a kortarsak (Klee, Beckmann, George Grosz, Kokoschka,
Arthur Segal, Jankel Adler, Chirico, Max Ernst, Picasso stb.) fest&i munkésségéval allitjak parhuzamba.

,Mindig a feltétlent (Unbedingte) keressiik,
de mindig csak feltételeket (Dinge) taldlunk”,

kergetett, ami &t is {ildézte. Palydja vessz8futds
volt — az ismeretlenbdl az ismeretlenbe. Festé-

irta Novalis. ,Mindig a ldthatatlant keressiik,
de csak a lathatét taldljuk”, mondhatnd Felix
Nussbaum. Vagy, mivel fest8 volt: ,Mindig az
dbrézolhatatlant keressiik, de mindig csak
olyasmit taldlunk, ami lathats.” Felix Nuss-
baum palydja kezdetétdl a lathatatlant és az db-
razolhatatlant kereste. Vagy legaldbbis ezek ha-
tarait feszegette. De kozben a lathatatlan és az
dbrézolhatatlan is ott kisértett mogotte. Amit
keresett, az fenyegetd is volt rd nézve; olyasmit

szete pedig folyamatos kisérlet az egyensuly
megtaldldsira. Mintha egy kétismeretlenes
egyenletet kellett volna az ecset segitségével
megoldania.

Nussbaum soha nem érzett késztetést arra,
hogy eltévolodjon a térgyias festészettsl. Elet-
miivének szdmos darabja tematikailag jeleniti
meg ezt a l4thatatlan min8séget, és mint szomo-
rdisdgot, nyomottsigot, szorongdst mutatja be.
Ugyanakkor tisztdban volt azzal, hogy ez nem
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Onarckép a festallvanynal, 1943

korldtozhaté a témékra, jelenetekre. Ezzel ma-
gyaré.zhatc’), hogy még a legfelh6tlenebb képei—
ben is van valami nyomaszté, félelemkelts, és
eléfordul, hogy ezek a képei torokszoritébbak,
mint azok az ismert alkot4sai, amelyek leplezet-
leniil ébrézoljé.k a mélabiit és a szorongast.

Mi ez a lathatatlan min8ség? Egyetlen sz6-
val: a melankélia. Nussbaum életmtivét a me-
lankélia két8szovetként tartja 8ssze. Ez még ott
is kimutathaté, ahol tematikusan a fest§ nem
utal a melankélidra. Ez a melankélia nem sz{-
kithet8 a szorongésra, és kiilénésen évakodni
kell attdl is, hogy Nussbaum tragikus haldldval
magyarézzuk. Ekkor ugyanis fennall annak a
veszélye, hogy elvétjiik a korai képek melanké-
li4j4t, s melankdlia helyett a tragédia nyomait

keressiik. A melankélia azon-
ban épptigy kiilonbézik a tragi-
kus érzéstsl, mint a gydsztdl.
Nussbaumnél mind a tragédi-
ra, mind pedig a gydszra van-
nak példék (az el8bbire példa
Az eldtkozottak, az utébbira
A gydszolok). A melankélia azon-
ban kiilonbozik ezektdl: nem-
csak veszteségérzéssel jar, és
nem is csak az En kitiriilésével.
Sajitos pozitiv képességgel is
felruhazza az embert: annak ké-
pességével, hogy ,4tldsson” a
dolgokon, s a vilignak ne csak a

T
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szfnét, hanem a vissz4j4t is meg-
pillantsa.

Nussbaum t6bb &narcképe
nagyszeritien érzékelteti azt a

E

melankolikus képességet, hogy
mit is jelent ,4tldtni” a vildgon
és a dolgokon. Erdemes egymas
mellé helyezni két Snarcképét,
a legelsét, amelyet huszonegy
éves kordban festett (Onarckép,
1925), valamint az egyik utol-
sét, amelyik egy évvel a haldla
elstt késziilt (Onarckép festéill-
vanyndll, 1943). Egy alig két év-
tizedes alkotépdlya fvének két
végpontjira ismerhetiink ben-
niik. Hasonlé beéllitédas az
élethez — még akkor is, ha az el-
s§ el8refelé tekint, a mésodik
pedig visszafelé. A fiatalkori
onarckép még nyit, a késsbbi
mar Gsszegez, leltdroz. De kéz-
ben az elsé arc be is zdrul 6nmagéba, a masodik
viszont fiirkész8en, szinte keresgélve tekint ki-
felé. Mindkét arcnak hasonlé a dinamik4ja: az
egyik nyitds kézben bezdrul, a mésik bezdrks-
z4s kozben nyit. Es mindekézben kisérteties
megérzés szemtanui lehetiink: a fiatalkori arc-
ban gy sejlik {8l a j6v8, ahogyan az allatok vi-
selkedésébdl is megjésolhaté a kdzelgd foldren-
gés. Sajat késdbbi sorsat hordozza magéban ez
az arc — amely akkor is a sajat sorsa lesz, ha azt
majd kiviilr8l kényszeritik rd. Nussbaum sz4-
mdra mindig is a sors jelentette a legnagyobb ki-
hiv4st — a sors elsajititdsdnak a képessége, illet-
ve a sors elvesztésének a passiéja. Elsajatitva el-
vesztett sors volt az 6vé. Ez sejlik fel mé4r ebben
a korai festményben is.

o 144 o



* Féldényi F. Laszlo e
A FALAK FESTESZETE

Vazlat a Tabori zsinagéga cim( festményhez, 1940

Az els8 6narckép a kornyezet hidnyétsl hat
melankolikusnak: ez az arc nem a dolgoknak és
a targyi vildgnak a silyat hordozza, hanem a
létezését. A szinek a legmeghatdrozébbak. A
szembogdr feketéje és az ingnyak fehérje kont-
rasztban 4ll a barnanak, a zoéldnek és a sziirké-
nek a mindent beborité drnyalataival. A tekin-
tet ebbdl az dlmosité szinegyiittesbsl néz ki fe-
lénk, de agy, hogy kézben mér foglya 1s az &t
kérnyezc’i szineknek: a barndk és a z6ldek szin-
te gizsba kotik. Az arc olyan, mintha a sirds ha-
taran egyensﬁlyozna. De nem mondhaté két-
ségbeesettnek; ink4bb valamiféle mély rezign4-
ci6 4rad belgle. Kettds késztetés uralja ezt a te-
kintetet: kiszakadni a szinek egyiittesébdl, de
kozben 4t 1s engedni magét nekik. Tart a siva-
tag vonzerejétdl, de kézben élvezi is azt.

Nussbaum szdmaéra fontos lehetett ez a korai
dnarckép. Ez is egyike volt azoknak a fest-
ményeknek, amelyeket 1942 kora nyardn
Briisszelben meg8rzésre 4tadott dr. Grosfils
miigy(jtének, ezekkel a szavakkal: ,Ha én el is
pusztulok, a képeimet ne hagyjitok meghalni.”
Sajét végének gondolata mar ekkor megkisér-
tette; a dr. Grosfilsnek 4dtadott festmények ko-

ziil a legutolsénak ez a cime: Onarckép halotti ing-
ben. A barndk egyiittese uralja ezt a festményt
is, noha ezekben a barnikban, a korai énarc-
képpel ellentétben mar semmi vonzé nincsen.
Es a fehér ing mar nem valik ki a barnakbdl, ha-
nem egyértelmien bel¢jiik olvad.

Az egy évvel késdbb, 1943 augusztusiban
késziilt dnarckép festdi ars poeticaként is néz-
het8. A korai 6narckép mintegy itt teljesedik be.
Az 1925-6s fehér ing tjra megjelenik, de mér
éppugy nincsen nyaka, mint az 1942-es halotti
ingnek. Krisztusi lepelként van rddobva a me-
zitelen felsGtestre. A szem fiirkész8bb, szinte
vizslaté: a miivész szabé.lyosan vallatéra fogja
dnmagét. A vakrdmdn ott az aldirds: ,Felix
Nussbaum aotit 1943”. E kijelentés éppolyan
kétértelmti, mint Jan van Eyck festményén
(Glovanni Arnolfini und seine Braut, 1424) a
felirat: ,Johannes de eyck fuit hic 1424”. Hol
hagyta a festd a kézjegyét? Az &t 4brézolé fest-
rnenyen" Vagy csupén a vakrdéman? S a szigné-
ja szigné-e? Vagy egy szigné abrazolasa? Es
ugyanigy a festményen lathaté férfi is tobbszo-
ros fénytdrésben 4ll eléttiink. Ahogyan a fiatal-
kori 6narcképen l4thaté arc legalabb kétféle
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Bombazas, masodik valtozat, 1939

késztetésnek van kitéve, dgy itt is az identitds
kérdése forog kockan. Az onmagat fiirkész8en
elemz8 festd énje nem ragadhaté meg egyértel-
miien. Latjuk az arcot; de l4tjuk a h4tsé falra
vetiil8 4rnyékot is. A kék falon Gjra megjelenik
a festd és a fest8allvany. Ez az 4rnyék maga is
egy én—kép; a megfesthetetlen én sejlik fel ben-
ne, mindaz, ami a hds-vér énnel azonos, de ami
belsle mégsem festhets meg.

Es ugyancsak a hattérben felttinik egy alarc
1s, a melankdlia egyik jellemz8 tjkori ikonogra-
fiai kelléke. Melyik az autentikus arc? A ,valé-
di” vagy az ,81”? Nussbaum festészetének egyik
gyakran visszatér6 motivuma az 4larc; egy
1928-ban késziilt énarcképén (Onarckép dlarc-
cal) az arcrél félig lecstiszott 4larc példaul a vi-
lag szdmdra fenntartott latszatot jelképezi,
amely mégétt ott lappang a senki szdmdra nem
lathaté valédi arc — a miivész arca. Az 1943-ban

késziilt 6narcképen hasonlé 4larc tiinik fel; ez
azonban itt mar nemcsak a miivészet és a polgé-
ri életforma ellentétére utal. Az alarc ekkorra
élethaldlkérdés lett Nussbaum szdmara. A ra-
kényszeritett 4larc miatt kellett bujkélnia, majd
meghalnia. Nem ,6nmaga” miatt iildézték, ha-
nem ,zsidé” volta miatt — a nem &ltala valasztott
koriilmények 6sszjdtéka miatt. Kertész Imre
Kaddis a meg nem osziiletett gyermekért cimdi regé-
nyében az egyik zsidéként nyilvadntartott sze-
repld folveti a kérdést, hogy mi van, ha sziileté-
sekor véletleniil elcserélték, s & valsjdban ke-
resztény sziilsk gyermeke? Miért is iildozik?
Miféle ismérvek alapjan? Nussbaum szdméra
szintén megfogalmazhatédott ez a kérdés, hi-
szen ugyanebben a hénapban festette meg
Onarckép zsidéigazolvinnyal c. festményét: egyik
kezével a kab4tjéra t{izott sarga csillagot mutat-
ja, a masikkal pedig a zsidéigazolvanyt tartja
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fel. Nussbaum azonban nem hordott sirga csil-
lagot, és nem volt olyan zsidéigazolvdnya sem,
amilyet a képen megfestett. A zsidésiga e ké-
pen: sors, amellyel mégannyira azonosuljon is,
mégiscsak kiilsé kényszer. Nussbaum soha nem
habozott, ha zsidésdga mellett hitet kellett ten-
nie; de miivészként (s emberként) elsGsorban
mégsem zsidé festd volt, hanem fest8, aki mel-
lesleg zsid6 is. Nussbaum ezen az énarcképén
nem egy fest8allvany elstt all6 zsidét dbrazolt,
hanem egy embert, aki miivész, de akit — az iil-
d6ztetés éveiben — els@sorban zsidéként tartot-
tak nyilvdn, akar akarta, akdr nem. Az 4larc: a
nem szabadon vélasztott sors jelképe. Kertész
Imre sorstalansignak nevezte a nem szabadon
vélasztott sors megélését. Az 1943-as dnarckép
ennek a sorstalan éllapotnak a festéi kifejezése,
és ennyiben a korai 8narckép beteljesiilése is.
Ezen a késdi 6narcképen a l4thatatlan és az
abrazolhatatlan megfestése kozben létjuk a fes-
t6t. Nem latni ugyan, mit fest; az évszdzados
hagyoményt kévetve Nussbaum sem mutatja
meg a késziilsfélben 1évE festményt. Megmutat-
ja viszont a festékeket. E festékek az 4brézolha-

tatlan érzéki parlatai. A piszkos z6ld szin{i fes-
téket tartalmazé iivegen egy halélfej lathats:
Nussbaum szdméra a zold a halal szine, dgy,
mint Farkas Istvdn szdmadra is az volt, akit zsi-
dé szdrmazédsa miatt szintén 1944-ben gyilkol-
tak meg Auschwitzban. Mellette a kékes-lilds
iivegen a ,NOSTALGIE” sz6 olvashaté; a fsld-
szin{i barna tivegen a ,Soufference”; bal szélen
pedig egy 4ttetszd iivegen: ,HUMEUR”. A fes-
t8 — a klasszikus nedvelméletet kovetve — az
emberi testnedvekkel festi képeit. Mint a peli-
kan, sajat ,vérével” tdpldlja miivészetét. Innen
nézve nyeri el értelmét nemcsak a legels6 Onarc-
kép barna alapténusa, hanem ennek az énarc-
képnek az alul z6ldesbarna, feliil kékeslila hat-
tere is. Az els8 képen Nussbaum a szenvedésbe
meritette ald dnnén arcdt; itt viszont a szenve-
dés és a halal hattere folé a nosztalgia boltozé-
dik, ami a hagyomdnyos melankdlia-felfogas
szerint a melankdlia egyik legjellemz3bb tiinete
(melancholia nostalgica). (A nosztalgia, amelynek
fogalmat 1678-ban alkottdk meg, a 19. szdzad-
ban eltlint az orvosi praxisbél, s Karl Jaspers
tett rd kisérletet 1909-ben, hogy Heimweb und

Rombolas (2), 1933
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Fal Rémaban, 1932

Verbrechen [Honvdgy és biinizés] cfmii tanulmé-
nyaval ismét meghonositsa a pszichidtridban.)

Ez a két 6narckép pontosan érzékelteti a me-
lankélidt, Nussbaum életmiivének egyik legfon-
tosabb aspektusét. Mindkét festményen az arc
attél olyan megragadd, hogy 4thatja az idegen-
ség. Nussbaum ennyiben az eurépai hagyo-
ményt is kéveti. A reneszdnsz nagy portréitdl
kezdve Rembrandton, Goydn vagy Van
Goghon &t a huszadik szdzad jelent8s portréiig
és dnarcképeiig bezdréan (Ensor, Kokoschka,
Beckmann, Chirico, Bacon) az arcok rendsze-
rint annél ellendllhatatlanabbak, minél nehe-
zebben megkozelithet8ek, minél kevésbé szélit-
hatéak meg. Nussbaumnal is az arc tgy tekint a
nézdre, hogy kozben elfordul az emberi vildg-
tél, és a tekintet azzal az idegenséggel fonsdik
egybe, ami til van minden emberin. Hivoga-
téak ezek az arcok, de kézben megtorpanésra is
késztetik a nézdt; egyszerre nyitottak és mégis
bezarultak.

A festészet Nussbaum szdmara a szenvedés-
nek, a haldlnak és a csillapithatatlan vagyéd4s-
nak a megnyilvdnuldsa, ezek érzékivé tétele. A
féjdalom, a haldl és a vagy a festészetének tar-
gya (témdja), de az alapanyaga. Ez az ,alap-
anyag” sokszor még azokon a képeken is 4ttii-
nik, amelyek tém4ja latszélag idilli, gondoktsl
mentes. Tanulsdgosak ebben az dsszefiiggésben
az Olaszorszdgban késziilt miivei. Az olaszor-
szé.gi tartézkodédsa alatt késziilt gouache—ok,
életm{ivének legfelszabadultabb darabjai pél-
daul olyan helyzeteket mutatnak, amelyek te-
matikailag minden nyomottsdgtél mentesek: ut-
casarok, mititeremrészlet, el&varosi temp]om,
rémai villa, haldszcsénak, kunyhd, tengerpart,
6bél, strand. Részben a képek technikdjabdl is
kovetkezik a konnyedségiik: minden légies,
szinte lebegd, s a szinek sincsenek annyira meg-
terhelve mégéttes jelentéssel, mint az olajképek
esetében. Egyaltaldn, ezek a képek, Nussbaum
festményeinek tobbségével ellentétben arra sem
csabitjdk a néz8t, hogy torténeteket kerekitsen
koréjiikk. Nem ,irodalmi” képek, ink4dbb az
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autoném vizualitds megnyilva-
nuldsai. A kortdrs német exp-
resszionizmus és a ,, Neue Sach-
lichkeit” hatédsa helyett e képek
esetében sokkal inkabb az ita-
liai festészet hagyomdnya érzé-
dik, és természetesen a francia
befolyds sem elhanyagolands.
Nussbaum mindig is vonzédott
a szabad vizualitdshoz. A festé-
szet és az eszme viszonya kap-
csan ezt mondta: a képek eseté-
ben ,semmi nem a gondolatok-
bél jon. Ezek tgymond az ecset
révén csapédnak ra a vaszonra:
ide kell még egy szép kék, oda
néhdny virdg, amoda pér csil-
lag, tessék, az egész kézepébe
meg egy vOros nd, egy eltdlzott
14b, rajta. Sehol semmi tudatos-
sdg, semmi vizié, semmi el8ze-
tes eszme. Az egész a téma téla-
ldsdn mulik. A festdnek a szi-
nek a vezérmotivumai.”

De ha alaposabban megnéz-
ziik 8ket, akkor lathats, hogy
még ezek az dnfeledt gouache-
ok sem mentesek a melankdlia-
tol és a fajdalomtsl. A vissza-
fogott szinek, a kompozicisk
z4rtsga és lekerekitettsége, az
abrazolt tijak elhagyatottsdga,
az emberi alakok feltting hia-
nya mind a mélabit erdsiti, ami
az ugyanebben az id8ben ké-
sziilt olajképekben, részben a technika miatt is,
leplezetleniil mutatkozik meg. A gouache-
okban lappangé lehet8ség bomlik ki benniik.
A Pusztulds cim festmény (1933) méretét te-
kintve alig nagyobb, mint a gouache-képek;
témdja azonban jéval &sszetettebb, mint azoké,
és emiatt hatatlanul ,irodalmibb” is. A festmé-
nyen nemcsak az épﬁletek kisértetiesek, hanem
a kozottik lévd perspektivikus viszony is.
Chirico vagy Klee metafizikus szerkezeteihez
hasonléan ennek a festménynek a szerkezete is
a lélek és a vildg sajitos egymdsrautaltsigat ér-
zékelteti. Az dbrazolt tér egyfeldl nyitott, leve-
g8s; masfel8l mégis z4rt, nyomaszté. Hidba t4-
gul a hattérben minden végtelenné, az egész
mégis egy bortén benyomadsat kelti.

A bezdrtsdgnak és az egyidejiileg a végtelen
fel¢ valé megnyildsnak a melankolikus egysége

Onarckép sallal és baszk sapkaval, 1936

jelenik meg a szintén Olaszorszdgban késziilt
Fa egy fal mogott (1934) c. kisméret(i festményen
is. Bar e képen nem latni emberi alakot, az 4tl6-
san végigfuté fal (amely kompozicionélisan
nagyszer(i elgondolds), a h&ttérben irredlisan
é.gaskodo’ fa, valamint a maganyos villanyoszlop
olyan szorongaté egyﬁttest alkot, amitdl a fest-
mény szinel is elveszitik 6ncéld szabadsdgukat.
E kép szinei az 1943-as 6narcképen l4thaté pa-
lackokbél kertiltek ide: a fa lombkoron4janak
z6ldje nem az életnek, hanem a haldlnak a hir-
noke, a fal barnéja a szenvedés kifejezése, a fel-
h&8k mogiil eléderengd kék pedig a nosztalgisé,
a szfvszorongaté melankélidé. E festmény on-
magéban véve éppolyan ,eseménytelen”, mint a
gouache-ok; a természet és a targyi kérnyezet
taldlkozdsa azonban ezittal olyan benyomést
kelt, mintha ez a tokéletes eseménytelenség a

® 151 o



* Féldényi F. Laszlé »
A FALAK FESTESZETE

Vazlat A halal diadaldhoz, 1944 kéril

nem jelen 1év8 ember pusztuldsa vagy
legal4bbis szenvedése 4drdn lett volna elérhetd.
Carlo Carra 1921-ben készitett egy olajképet
(Pinca a tengerparton), amelyen egy fa hasonlé-
képpen a magény jelképe; Paul Klee /ngatag it-
mutaté (1937) cim@ képe pedig csak a fa ,tor-
zsét” és a ,korondjat” alkalmazza puszta szerke-
zetl elemként. Nussbaum bonyolult képszerke-
zete, a Pusztuldshoz hasonléan itt is az egyidejt
nyitast és zardst tudja érzékeltetni: a fa egyide-
jileg az életnek és a haldlnak a f4ja, miként az
eltérben 4ll6 ldmpaoszlop is az: fényt ad, mi-
kozben egy akasztéfira is emlékeztet. A sziir-
realisztikusan haté ldmpaoszlop Pilinszky J4-
nos 1956-ban frott Négysorosat vetiti el8re:

" ,Alvé szegek a jéghideg homokban,
Plakdtmagényban 4z6 éjjelek.

Egve hagytad a folyosén a villanyt.
Ma ontjak véremet.”

Mélyen melankolikusak ezek a
festmények. De az is kidertiil beldliik,
hogy Nussbaumnak nem feltétleniil
azok a festményel az igazdn melanko-
likusak, amelyeken a melankdlidra te-
matikusan utal. Ahogyan a zenében is
nem mindig a melankélia program-
szer( megszélaltatésa a legcélraveze-
t&bb (ilyen példdul Beethoven Op. /8.
. No. 6. vonésnégyesének La Malin-
~ conia c. tétele), vagy ahogyan Diirer
Melancolia I. (1514) cimii rézkarca is
agy jelenfti meg a lehets 1egk6r1'ilte-
. kint8bben a melankdlia tém4jit, hogy
. kézben magédnak az dbrizoldsnak a
mikéntje kordntsem mondhaté me-
lankolikusnak, tigy Nussbaum miivé-
| szetében is megfigyelhetd, hogy bizo-
nyos képei, mikézben ,tartalmukat”
tekintve a melankélidt idézik meg,
abrézoldsmédjuk, szinvildguk terén
korantsem melankolikusak. Az 1928-

ban késziilt Gyduz vagy Temetés c.
. festmények péld4ul tilsdgosan egyér-
_ telmtien akarnak utalni a melankélia-
" ra, s éppen emiatt vétik el céljukat.
. Ugyanez figyelheté meg a Zinc a fal
| mentén (Koporsdszdllitok) (1930), Vi-
gavztalan utca (1928), a cimében is
arulkodé A pesszimista (1930) c. ké-
pek esetében, de tsbb késébbi dnarc-
képnél i1s. Nussbaum ott van elemé-
ben, amikor a melankdélia épphogy
csak sdrolja a képet. Ilyen az egészen korai Ut-
cakép (1927), Szerelmespdr (1928), Falusi postds
(1928), a Sziirredlis tdj (1939) vagy az egészen
késdi Jagui az utedn (1944).

A melankdlia egyik forrdsa Nussbaumnél egy
olyan motivum, amelyet hol tolakodéan el&tér-
be helyezett, hol diszkréten héttérben hagyott.
Ez a motivum a fal. Nussbaum egyik leggyak-
rabban felbukkané téméja ez; miivészetét akar
a falak festészetének is lehetne nevezni. ,Min-
dig ezeket a falakat l4tom magam elétt”, mond-
ta mar egészen kordn, s az évek mildsdval a fal-
nak egyre mélyebb és tdgabb jelentést adott.
Kiilsnésen szép példa a faldbrézoldsra a Fal Ro-
mdban cimi olajfestmény (1932), amely egyik
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legmelankolikusabb képe. E festmény
elsképének tekinthetd Max Klinger Ra/-
taiités a falndl cimd, 1878-bél valé képe,
amelyet Nussbaum berlini tanulményai
sorén taldn lathatott is. A fal Klingernél is
merészen lezdrja a horizontot; el8tte h4-
rom férfi fog kozre egy negyediket, anél-
kiil hogy sejteni lehetne a térténet kime-
netét. A fal Nussbaumnal is merész kom-
poziciés eszkéz, amellyel a kép terét
mintegy kettévdgja. Elzdrja a kildtdst;
csak sejteni lehet, hogy mi van mégotte.
Nﬁndenképpen az élet, amelyre a pélma-
fa zold lombja és a par haztetd utal. A fal
elétt egy kordé 4ll, lovak nélkiil, egy ko-
sar széna meg két falhoz tamasztott desz-
ka. Ennél a falnal véget ért az ut 1s, az
utazds is. Van az egész képben valami
lappangé er8szak, ami attél olyan érezhe-
t8, hogy kézben — Klingertdl eltéréen —
semmilyen konkrét utalds sem tdrténik
rd. Csendéletnek tul bonyolult; egy torté-
nethez azonban til kevés. Eppen ettdl a
kényes egyensulytdl melankolikus a fest-
mény: nem dnmagéban a faltél, hanem a
mdgéttes értelem hidnyatsl.

A melankélia paradox jellege mutatko-
zik meg abban, hogy ez a hidny, mint Chi-
ricéndl, Klee-nél vagy Max Ernstnél,
Nussbaum legjobb képei esetében is, nem
z4r ki egy 4j teljességet. Tematikusan is jél
megnyilvanul ez az Aluljiré (1934) cim(
gouache-on. Valéjdban egy bejiratot latni
a képen, amely nem tudni, 4tvezet-e egyal-
taldn valamin. A bejarat el&tti tit a szenve-
dés barna szinével van megfestve; az ut
szegélye és a bejérat ki‘irnyezete a halal
z6ld szinével. Az aluljaré bejérata a sétét
ismeretlenbe nyflik. Ha &sszehasonlitjuk
Paul Klee két évvel késbb késziilt képé-
vel, akkor annak cfme kivdnkozik ide: Kapu a
mé[ybe. Am ha ﬁgyelembe vessziik, hogy a sotét
bejdrat fslstti fehéres égbolton felttinik a hold,
amelynek gy(irtijében a nosztalgia kék szine is
folsejlik, akkor nemcsak a mélységre kell gondol-
ni. Egy mésik festmény is idekivankozik: Apdtadg
a tolgyerdsben Caspar David Friedrichtsl (1809/
10). Friedrichnél a romos kolostor bejdratan 4t a
lenti sététségbe vezet az ut, s a szerzetesek egy
koporsét visznek a vallukon. A magasban vi-
szont a hold vildgitia meg az eget, a megvaltds
igéreteként. Nussbaumnil nem ilyen egyértel-
miiek az utaldsok; taldn tiilzas lenne azt monda-

Zsido6 az ablaknal, 1943. december

ni, hogy a lenti halél és a fenti megvaltés kettds-
sége 4brazolédik ezen a képen. A lélek sajitos fe-
sziiltsége jelenik meg itt; az az egyidejii bezdrulds
és megnyilds, ami a melankdlia egyik jellemz8
megnyilvanuldsa. Az Aluljiré alagitja ennyiben
jelképes nyilas. Elnyeli azt, aki kint van; de kéz-
ben ki is bocsdt magdbdl valamit; azt a lathatat-
lan min&séget, ami Nussbaum legjobb képeit me-
lankélia alakjidban laztrszerien beteriti.

A fal Nussbaum képein hol a baljés fenyege-
tés hirnoke, hol az abszurditasé. A Panaszos nék
(1941) cim{i képen az archaikus hatast kelts néi
figurdk egy fallal koriilvett udvaron 4llnak; a fal
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Harmas csoportkép, 1944. januar

mdgétt mar nem zoldelld palmak lathatsk, ha-
nem kopasz, halott fdk, amelyek soha nem fog-
nak djra hajtani. Fallal koriilvett udvar jelenik
meg a Bortonudvar (1942) cfmi festményen is,
ahol az 4gaitél megfosztott halott farél himbals-
z6 kotél nem annyira a menekiilésnek és a sz6-
késnek, mint inkdbb az akasztdsnak a képzetét
kelti fel. A HMagdny (1942) cimi képen az el8tér-
ben all6, Krisztusra (és Diirerre) emlékeztets
gesztussal dnmagdra mutaté férfi deszkafalak
kézé van bezarva, arnely folstt sziirredlisan ki-
gy6z6 halott fadgak tekerednek egymésba.
Ezek a falak mdr virtudlis épitmények: a lélek
falaira ismerni benniik. E késéi festmények
Nussbaum tényleges bezartsdgét is megidézik:
rejtekhelyeken volt kénytelen festeni, s a belsd
vizié tdgassiga éles ellentétben 4ll a kiils§ fizi-
kai korl4tozottsiggal.

Ennek a fesziiltségnek egy elmélyiilt, véglete-
kig fokozott példdja a Foglyok Saint-Cyprienben
cfm( festmény (1942). Itt Nussbaum sajat fran-

ciaorszdgi lagerélményeit idézi fel. A
| fal a tényleges bezartsigot jelenti. De
ezen a képen téglafal helyett két szim-
bolikus falat l4tni. Az egyik szégesdrét-
bél késziilt, melynek aprélékosan meg-
festett szogei az 1939-ben késziilt
Gyongyok cfmi képet idézik meg. Ezen
egy gyongynyakékes siré nét latni, a
hattérben katonakkal és fesziiletekkel.
A gyodngydk, a kénnycseppek és a fe-
sziiletek ugy hatnak, mintha a sfré né
és gyermeke koriil a létezés szﬁgesdrc’)t-
tal lenne korbezdrva. A madsik falat a
z6ld égbolt képezi. Az ég a halal sziné-
vel van megfestve. Es ez a valsdi fal,
amely az el8térben iil§ rabokat koriil-
veszi: nem tégla az anyaga, hanem leve-
g6, ami azonban nem életet ad, hanem
halalt tartogat. Ezen a falon nem lehet
4tmdszni, mert nemcsak kiviilrgl veszi
korbe az embert, hanem beliilrél is. A
l¢lek falai a legkevésbé ledonthetsk.

Nussbaum fest8i pélyafutdsa alig
két évtizedet dlelt 4t. Kezdettsl fogva a
lélekben emelkedd belsd falak foglal-
koztattdk. Festészete egyetlen nagy ki-
sérlet volt, amely arra irdnyult, hogy a
falakon tulrél vegye szemiigyre azt,
ami a falakon beliil van. A sorsa dgy
akarta, hogy mikézben le akarta doén-
teni a falakat, azok egyre szilardabbak
és magasabbak lettek koriilstte. A 1é-
lek belsd falai kisértetiesen egybeestek azokkal
a falakkal, amelyeket a torténelem emelt koré.
Sokatmondé, hogy egyetlen izben sikeriilt vals-
ban ledéntenie fest8i vildgan beliil a falat. Erre
1944 tavaszén keriilt sor, a legutolsé festmé-
nyén, amelynek drulkodé médon A halil diadala
a cfme. Ezen a képen a kompozicionélisan min-
dig a kép kézepén emelkedd falnak csupdan egy
romos maradvény4t l4tni. Ehhez azonban nem-
csak a kiilsg falakat kellett ledénteni, hanem a
belsSket is. A haldl martaléka minden ezen a ké-
pen. Az individuum éppugy, mint a teljes torté-
nelem és az egész eurépai kultira. A Nyugat al-
konya is lehetne e festmény cfme. A huszadik
szdzadban bekovetkezett apokalipszist idézi
meg itt Nussbaum; azt a pusztuldst, amelynek &
1s, festészete is dldozataul esett. Utolsé kisérlete
volt ez, hogy a festészet nyelvén beszdmoljon a
megfesthetetlenrsl, dbrizolja az 4brizolhatat-
lant, hogy érzékeltesse, miként valhat lehetsé-
gessé a lehetetlen.
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