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Ariel Hirschfeld

Mircam Newger-Fletschmann

Miriam Neiger-Fletschmann 1998-ban Szlovikidban sziiletett.
19499-ben sziileivel alijdzott. A Bezalel Képzs- és Iparmivészets
Akadémidn végezte tanulmdnyait 1977-1981 kozitt, azéta Jeru-
zsdlemben €l és alkot. Mitvei az Izraeli Miizeum, a Hatfa Mizeum,
a washingtoni Némiivészek Nemzeti Miizeuma és a Ben-Gurion
Egyetem dllands gyijteményének darabjas, emellett munkdi szdmos
magdngyiyts kollekcidjdban is szerepelnek. Szavak a ldthatd ter-
ben (Words in Visual Space) cimii verseskitete 1988-ban elnyerte
a Héber Egyetem Hershon Irodalmi Dijdt, mayd 1991-ben a jeru-
zodlemi Belles-Lettres Alapitodny Irodalmi Dijdt kapta. Ujabb ver-
deskdtete megyelenés elstt all. Miriam Newger-Fletschmann legutdbb
egyént kidllitdsoal 1999-ben Mexikdban' és 2000-ben Jeruzodlem-
ben® szerepelt. Elsé magyar nyelvii verseskitete az ided Koltészet
Napydra jelentk meg az lster Kiadondl Sezdmiizetés cimmel.

A z ember Miriam Neiger-Fleischmann bo-

nyolult installdciéiban vagy akar az Apokalipszis-
sorozat homadlyos és nyomaszté festményein felis-
meri a kisldnyt, aki szinekkel jdtszott. Az egész
életmiivet egy eltéveszthetetlen gyermeki érzékeny-
ség uralja, a gyermekek — pontosabban a kisldnyok
— szinvildga: er8s rézsaszinek, lildk és azurok, fagy-
laltszinek. E taldlkoz4s még a legironikusabb szem-
lélben i1s a szinekkel valé 8szinte és kozvetlen
gyermekkori viszonyt idézi: a mézoldst, a festege-
tést. Amikor a gyerekek rajzolnak, a figyelem és
6rom legdnfeledtebb pillanataiban kidugjdk a nyel-
viiket, nyalogatjék a sz4jukat, csettintenek a nyel-
viikkel — mintha felidéznék, milyen kozel dllnak az
erds szinek az {zleléshez, a j6 étel dllagdhoz. Ebbél
a birodalombél né ki Miriam Neiger-Fleischmann
életmtive és ide is tér vissza.

De ebbél az &si és biztos birodalombdl, ahonnét
a mivész ,szépségrél” alkotott fogalma ered, messzi
utakra kell indulni, amelynek tapasztalatai festmé-

Fotd: Kébdnyai Jdnos

nyel formdjat és textirdjdt eredményezik — messze
maguk mdgstt hagyva a szépség vildgos, kellemes
vildgat. A tudat legmélyérdl olyan anyagokat és
képeket rangatnak el8, melyek kint és gydtrelme-
ket, néha a leger8sebb fijdalmat és félelmet feje-
zik ki: a szenvedés és a fenyegetettség birodalma-
ba vezetnek. A gyermekkori szépség, ami munk4-
ja mozgatéja, de egyben tompitja is miiveit, és az
esztétikai értékelés f3 ellenldbasinak: a f4jdalmas
tartalomnak ellentéte kiemeli munkdinak ellent-
mond4sos, paradox voltat. U&l hiszem, ezen a meg-
l4t4son keresztiil juthatunk legkdzelebb munkéihoz.

Nem sokkal azutdn, hogy Miriam Neiger-
Fleischmann befejezte tanulményait a Bezalel
Képz§- és Iparmtvészeti Akadémidn (1981), részt
vett a ,Fordulépont” cimmel a Tel-Aviv Miizeum-
ban rendezett kidllitdson’. Egy cim nélkiili 50x70
centiméteres objektet: egy félig festmény, félig szo-
bor, az alapbdl kiemelkeds, textilbdl, ragasztébsl
és festékbdl késziilt keresztféleséget 4llitott ki,
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wh sziléféld szeretete” cimii installacié

amirél lehetetlen megallapitani, hogy mi is valéja-
ban és Va)on )o 1ranyban allitottak-e ki. Arn a targy
mégsem absztrakt vagy amorf. Vérosre, lildra, fe-
ketere, fehérre és aranyra festett fenyhk mintha
valami nyalkas réteg, maz boritan4. Ugy néz ki,
mint egy rnegnyuzott eloleny vagy egy testbdl ki-
vett daganat. De legink4bb valami nagyon zavaré
dologra hasonlit: é18, remegs, fenyeget8, 4m mégis
nagyon 1zgato, valaml, ami egyszerre undorité és
gyonyoru. Nem nevezhet§ absztraktnak, mert bar
nem egy forma, amit 6nmagéban megftélhetiink,
4m mégis olyasvalaminek a pontos formdjat mutat-
ja, amit akdr felismerni véliink. Ez volt Miriam
Neiger-Fleischmann induldsa, aki ezzel h4tat for-
dftott mindannak, amit flatalon a festészetrdl meg-
tanult. Itt — bar tapogatva keresi a kifejezés eszks-
zeit — hirtelen megtaldlja a megjelenithet8 format
valaszként az 6nmage’mak feltett bonyolult kérdés-
re: hogyan lehet kifejezni egy olyan traumat, mely-
nek bels8 formdja is teljesen kaotikus. Neiger-
Fleischmann a kdosz kifejezéséhez tér vissza tjra
és yjra az élet t&bb aspektusdval kapcesolatban is.
Mar korail miiveibdl is kittinik, hogy magéaval a
kéosszal akar szembenézni, anélkiil hogy olyan ké-
peket adna dilemmadira vélaszul, melyek a kdoszt
kiviilrél, mesterkélten mutatjdk meg. A ,,Fordulé-
pont” efmi tdrlaton kisllitott objekt egy hasonlé
technikdval késziilt sorozat egyik darabja volt, ame-
lyekkel Miriam Neiger-Fleischmann igen érzéke-
nyen egy bels8 éllapotot rogzitett olyan létvénnyal,
ami él8, veszélyes és rémiszt5 hatést keltett. Az —
esetlegesen rosszindulatd — d.aganattal valé hason-
l6sdg nem véletlen. A nézd nem tudja levenni te-
kintetét errél a ,dologrél”. Az a félelmetes kivan-

csisdg lép itt m{tksdésbe, ami nem engedi, hogy el-
kapjuk tekintetiinket egy emberl mutdciérdl, egy
szorn_yu sebrél. A szines, érzéki strategla biztosit-
)a ezt az elszakadni nem tuddst. Am a szemléld a
tdrgy némaségét is felfedezi. Meg akarja érinteni,
majd felfedezi, hogy kemény és szdraz. Minden
szobrot igy érzékeliink. De itt a némasag jelenté-
se, célja nem az emlékezés, hanem a gyilkolds: ezt
a fajdalmas valamit kimetszették és megslték.
1983-ban Neiger-Fleischmann az Izrael Mu-
zeumban egy nagy és komplex installdciét allitott
ki Kisértetvidékek cimmel’. Miriam Neiger-
Fleischmann ,érzelmi environmentnek” nevezte
installdciéjdt, ami egy mitolégiai jelenetekbdl 4llé
frizbél épiilt fel. A festmények és szobrok egyiit-
tese rémdlomszer( képek kozti belsd utazdsra ve-
zet — mindezt gy6ényori, magikus kéntdsben. Yigal
Zalmona, aki akkor a kortdrs izraeli miivészet
kuritora volt az Izrael Miizeumban, a kévetkezs-
ket frta a kiéllitds katalégusiban: Stilusdban ez egy
barokk — érzékeny, emocionilis és antiracionélis —
kornyezet. A szinek elvardzsolnak, de kordntsem
hatarolnak el vonalakat. A kompozicié nyitott és
centrlfugahs Meg a festészet és szobrdszat Ssszedt-
vizése 1s arra a barokk térekvésre emlekeztet ho&/
elmossik a miivészetek koztt hatarvonalat. Zalmona
a Neiger-Fleischmann 4ltal hasznalt motivumot ~
a démonok vonatat — a rokoks kertek grottaival ro-
konitja, melyek éppen annyira az ijesztgetés, mint
a gyényorkodtetés céljara késziiltek — pontosab-
ban azért, hogy ijesztve gydnydrkodtessenek.
A barokk stilus felidézésének emlitése Miriam
Neiger-Fleischmann miivészete kapcsdn hasznos
és pontos taldlat. A barokk szélséséges teatralits-
sa, a groteszk és a szép kiélezett egymasmellettisé-
ge (gondoljunk csak a barokk operak kasztralt éne-
keseire); a meglepé hat4sok iranti vonzédas és ezek
keresése, a kaotikus rajzolatok mind-mind olyan jel-
legzetességek, melyek jelen vannak Miriam Neiger-
Fleischmann ezen install4cidjdban. De van itt egy
olyan térekvés is, amely a huszadik sz4dzadi exp-
resszionizmusban gydkerezik: olyan izgalmakat ta-
lalni, amelyek nem nytjtanak érémet. A szép, fi-
nom, szines, vonzd, elblivsls, illetve a rémisztd és
visszataszité egymdas mellé helyezésével — ami a
Warning Station cim{ installdcié® hangvételét meg-
hatérozza — Miriam Neiger-Fleischmann nemcsak
a groteszk és a szEp Btvdzésére torekszik, de kont-
rasztot teremt, és teret enged az ebbdl eredd zava-
ré hatdsnak. A munka, amelynek spirdlforméja egy
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virdgot vagy akir egy néi nemi szervet dbrazols
kszpontbdl emelkedik ki és egyben oda vezet vissza
— olyan, akér egy, az id8ben megfagyott robban4s
vagy egy apokaliptikus meteor. A hozz4 vezet utat
szemek szegélyezik — mintha a haldl angyala csak
csupa szembdl 4llna, maga lenne a szem. A festmény
tedtrélis gydnyoriisége csak pdr pillanatig hat, amig
a pillantdst magdval nem ragadja a kompozicié fur-
csa, zavard és titongé kézpontja. A kompozicié
vonzé és egyben visszataszité belseje formadlis csu-
pan, mégis Ugy latszik, hogy szembekeriil minden
szépséggel és elpusztitja azt. Am a széthintett sze-
mek nem ezt nézik csodalkozva, sokkal inkdbb a
szemléldt, aki mintha a kitépett szemek egykori
gazd4ja lenne, azoké a szemeké, amelyek mar sem-
mit sem érzékelnek. A ,szépség” zavarja a szemlélét,
szinte rdmered, és megakadilyozza, hogy ezt az
egészet egy kellemes szinh4zi eladdsként nézze.
Ennek az environmentnek része volt egy szobra-
szati — ,Az anyaf6ld szeretete” cfm{ — installdcid is:
két szobor tort az ég felé. Az egyik egy marha, a
mésik pedig egy fémszalagokon lebegd hatalmas
granitalma volt. Mindkettd gyonyorii opalszind
aluminiumbél és textilbsl késziilt. Mig a marha
szinte szétesik és dsszeomlik, addig a gréndtalma
egy hatalmas robbanés erejével 16v8dik ki az tirbe,
akarcsak egy rakéta. A képeslapokon és a turis-
tdknak szdnt targyakon felt{ing Izrael-szimbdélu-
moknak e nyers irénidval valé megjelenitésén tul,
az egymaéssal ellentétes — fennkslt és emelkedett, il-
letve alantas és pusztulé — elemek izgalmas hasz-
nélatit lathatjuk. Mirlam Neiger-Fleischmann itt

»Warning Station” cimii installacié

bemutatja csod4s hatalmat és a formédk 6tvdzésére
valé készségét abban, ahogy ezeket olyan klasszi-
kus szimbélumok mellé dllitja, mint a marha és a
gréndtalma. A grandtalmafa egy felsébb pont felé
térve mintegy kiteljesiti dnmagét, kiemelkedik a
kdoszbdl, egyre hatdrozottabb lesz, egész addig,
mig ki nem kristdlyosodik a grandtalma csodédlatos
form4jaban — a bolcsességet és termékenységet jel-
képezve. Ezzel ellentétben az 4llatot, mintha a gra-
vitdcié hizn4 lefelé, amelytsl — egy beliilrdl j6vé erd
hatdsdra — darabjaira hullik szét. M4r nem sok
hidnyzik hozz4, hogy visszasiillyedjen a kdoszba.
A gréndtalma és a barom Miriam Neiger-Fleisch-
mann munkdiban olyan dialektikus eréként jelen-
nek meg, amelyek tokéletes formdt és szimbolikus
kifejezést nyernek az emelkedés és siillyedés, a te-
remtés és haldl, a fennkolt és az alacsony kett8s-
ségében. Nem kell kiilsnssebb értelmez8készség
ahhoz, hogy felfedezziik e szimbélumokban rejls
pétoszt és 1rénidt, és az egymés mellé 4llitdsukban
rejl8 kivételes kifejez8erst. Pontosabban fogalmaz-
va: egymds mellé helyezésiik gazdag ambivalencigt
kélesondz nekik. A grandtalma nemcsak a klasszi-
kus szépség tokéletes jelképe (a zsidé klasszikus
szépség e mintaképe a Téréban és a templom di-
szitményei k6zott is feltint), hanem felhivja a figyel-
met e forma egy veszélyes véltozésra is: a robba-
né grinitra, amelynek a héberben ugyanaz a ne-
ve, mint a grdnitalmié: ,rimon”. Ezzel egyiitt a
barom nemcsak egy test — his és szétesés —, de a
tiirelem, a szenvedés és a rabszolgasig elviselésé-
nek kvintesszencidja is. Ezt a kdztes dllapotot rog-
ziti Neiger-Fleischmann a barom alakjdban. Itt,
ahol a forma a tokéletesség és a szétesés kozott le-
beg, a barom egy tobbjelentést képpé valik: annak
az akaratnak a megszemélyesitésévé, amely elvise-
li a rabszolgasdgot — a szétesésben és az eltfinésben
benne rejlé szenvedés ellenére. Neiger-Fleischmann
gyors dnmagéra taléldsa a 80-as évek elejének mun-
k4iban — mintegy bels8 térképen — titkr6z8dik, 4j
utakat felmutatva. Ez a belsd térkép egyedi eszké-
zévé valik létrehozva a neiger-fleischmanni késg
g6t — dgynevezett flamboyant — expresszionizmust.

Az Ostrom cimi, 1985-t8] hirom lépésben
fejlédstt koncepciét®, amely a Ben-Gurion Egyete-
men 1988-ban rendezett kiéllitdson nyerte el vég-
leges formé4jat, a Kozel-Kelet elpusztitott 8si véro-
sainak régészeti leletel és az arrél késziilt fotdk ins-
piréltdk. Az elpusztult erdditett varosok szolgdl-
tak kiindulépontul ahhoz a festménysorozathoz,
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amely a harc és a vereség kritikus kérdéseivel szem-
besitett (,A kapuért folytatott kiizdelem”, ,A fal
eleste” stb.). Am kénnyen lathats, hogy Neiger-
Fleischmann dbrazoldsai az ostromlott varosrél a
test kdosszal és felbomldssal folytatott kiizdelmét
rog21to bels8 drédma tjabb dokumentacidi. A vdros
a ndi test (,,En kéfal vagyok és eml8im mint a tor-
nyok” — Enekek éneke 8.10) és az emberi éntudat
szimbéluma, és Neiger-Fleischmann — tillépve a
torténelmi és régészeti aspektusokon — sokkal in-
kabb ezekkel a jelképekkel folytat parbeszédet.
Ezen a kisllitdson éri el Neiger-Fleischmann ér-
zelmi environmentje a legszinpadiasabb és legnar-
rativabb formdj4t: az Ostrom a kiallit4s rendez8el-
ve, a csticspont pedig a Bukés cim{ darab — egy
plazabirodalom a romléds és pusztulds szimbélu-
maival kériilvéve. A sorozat hasonlit a Warning
Station cfm@ kompozicidra: itt is feltiinik az ut,
amely avégsd megsemmisiﬂézshez, robbanéshoz ve-
zet. A pusztulds képei absztraktak és hidnyzik
beldlitk a politikai vagy szexualis identitas kifejté-
se — még azt sem mondhatjuk biztosan, hogy az
ostromlék ink4bb ,férfiak”, mint a véros vagy an-
nak épiiletei. Egy4ltaldn nem nyilvanvalg, hogy ki
a pusztl’té és ki az aldozat, ki az 6rdégi és ki a jo’
Az viszont jél l4thaté, hogy a bukds nem més, mint
a kreatfv, form4lé er8k kdosz 4ltali megtorése. Am
a végsd buk4s pillanatat Neiger-Fleischmann tisz-
ta szfnekkel dbrizolja: ragyogé sargakkal, égé pi-
rosakkal és vakité kékekkel. Itt djra felttinnek ezek
a gyermekkori szinek, és azok valnak a drdma va-

Az ,,Ostrom” cimii installacié

l6di héseivé, sokkal inkdbb, mint az a zaj, az a ka-
kofénia, amelyet ez a viharos, zaklatott kompozi-
ci6 létrehoz. Mi a jelentése ezeknek a szineknek?
Ha megvizsgéljuk az Ostrom sorozatanak forgaté-
konyvét, akkor magyarézatot leliink arra, milyen
szerepet tdltenek be ezek a szinek Neiger-
Fleischmann vildgaban. Jél lathaté, hogy a soro-
zat zarédarabja — Bukés — felé kszeledve a szinek
egyre tisztabbak és vildgosabbak lesznek. A festd
szamara ezek a szinek zenel dinamikaval birnak.
A vonulat crescendo: a pianétél a fortissiméig ve-
zet. A tiszta, ragyogé szinek nagyon erételjes han-
gokként érvényesiilnek, és éppen elementéris ere-
jik &ltal egytittesiik iszonyd larmat okoz. Més-
részrél a szinek a képektdl eltérden viselkednek:
nem az abrazolt dolgok min8ségét jelslik, sokkal in-
kibb egy hozzdadott, a forméval egylitt érvénye-
stil8 energiaként jelentkeznek. A szinek az ,Ost-
rom” drdmdjdnak alapvetd er8i — ezek bujnak meg
a véros, a tirsadalom, &/ozelern pusztulds tényez&i
mogétt 1s. U&/ lépnek fel, mint az istenek az Ilidsz-
ban, akik —l4thaté ok és magyarazat nélkiil — mégis
mozgatdi és hajtéerdi a torténéseknek. Az ,Ossze-
omlds” cfim@ darabban ezek a szin-er8k megddb-
bentd jelenléte kifejezi a teljes civilizacié feletti
gybzelmiiket — beleértve minden gyézelmet és min-
den gydztest. A varos teljes megsemmisiilése uté-
ni csendben a kompozicié szerint a szinek formak
nélkiil, s6nmagukban &llnak majd. Neiger-Fleisch-
mann itt is erteljes disszonancidt teremtett az
érzéki vonzédds — a miivészi mindség gyermeki,
nyalogatni valé természete — és a miivek tdrsadal-
mi és mordlis tartalma k&zstt. Itt ezt a tiszta szi-
nekre ruhdzott min8séggel érte el. Tal4n e tiszta ér-
z€kiségben, esztéticizmusban rejlé nihilizmus és az
anarchikus kiilsnb6z8ségben benne 1évé tiszta he-
donizmus provokalta Neiger-Fleischmannt, hogy e
gyermeki szinekhez olyannylra durva tartalmat tar-
sitson. Am a kettosseg 1tt 1s ér Venyesul a tel)es
pusztulast tokéletes szepsegben mutat]a fel, és nem
tudni, a m@vész melyik oldalon is &ll.

Miriam Neiger-Fleischmann kolt8 is, aki mar
két versgy(ijteményt jelentetett meg: Szavak a lit-
batd térben (Carmel, 1992) és Reprodukdlt képek
(Hakibbutz Hameuhad, 1999) cimmel. Elsé késte-
tében szerepel egy vers, ami Claude Monet-ra és
Tavirdzedira utal, s amely pompds bepillantast ki-
ndl Neiger-Fleischmann szinértelmezésébe:
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A tavirdzoa fénye

Sdrgdra mdzoltdk a tavirdzsdkat.

A virdgok piros pontok.

A viz kékeslila ecsetvonds

& megannyféle zolo.

Monet, szines tavirdzodid

maguk a romlds virdgad.

A szinfoltok koziil lopakodik a tudatlansdg
szemem elé.

Megengedi a kisirdogiknek Bosch képérdl, hogy
panaszkodjanak nekem, s megcsiklandozzdk

a visszafogottsdgot.

Amikor a levegében megcsillan a kétértelmi ginymosoly,
akdr Aliz Cheshier macskdja a mesében,

én dtkelek a szin érintésein,

dtfordulok a vizen

eqy fényfalevélre.”

A kapcsolat egyrészt a merész szin és virdgib-
rdzolds, mésrészt a ,gonosz” (mint Baudelaire hi-
res egymds mellé helyezésében) kozétt, itt nagyon
tisztdn lathaté. Ennél 1s érdekesebb azonban az a
képsor, amely ebbdl a kapcsolatbdl bukkan el8: a
szinpontok kéziil belopédzik az ,ismeretlen” és raj-
ta, akdrcsak egy erre a célra kijelslt dton — kis-
6rdégsk jonnek panaszkodni és ,megcsiklandozni
a visszafogottsdgot”, azért, hogy aldakndzzak a szé-
gyen érzését (megjegyzendd, hogy Bosch neve hé-
beriil megegyezik a ,busha’- szégyen szé egyik
alakjaval). Ebbgl fakad a ,kétértelmid giinymo-
soly”, amely megmarad, akdr Cheshier macska mo-
solya az Aliz Csodaorszdgban-ban, még azut4n is,
hogy a macska eltinik...

Neiger-Fleischmann a szint az 6érddgihez vezetd
kapuként értelmezi. Igaz, hogy a szint forrasa (a vi-
rdg) és célja (a fény) ,a gyonyodrd” tokéletes idedi-

oz flizi, mégis egy olyan asszociativ folyamaton
megy keresztiil, mely a gonosz, a zfirzavar és a pusz-
titas birodalmaba vezet.

Ez az elb{ivéls vers irdnyitja Neiger-Fleischmann
munkéjinak elemzését vildga kulturélis alapjainak
kivételesen sokatmondd és évatos kezeléséhez. Az
Osszes munkésségérél sz616 értekezés megemliti
Csehszlovakidt, azt az orszdgot, amelyben sziiletett,
és amelybdl kisgyermekként, holokauszt-tilélsk
gyermekeként érkezett Izraelbe. Egyértelmfi, hogy
a kozép-eurépai zsid6 srokség az elsédleges alaki-
t6 tényez8 Neiger-Fleischmann identitdsdban és
vildgos, hogy a holokauszt kitsérolhetetlen hatdst

NEIGER-FLEISCHMANN

A ,Day is coming” - Az eljovendé nap cimii
kiallitasbél, 2000 (200x300 c¢m)

tett személyiségére, akdrcsak genericiéja minden
tagjdéra.

Ezen alapok azonban til absztraktak ahhoz,
hogy az egyént jellemezzék. Neiger-Fleischmann
olyan rétegekre épiti vildgét, amelyek meglehetésen
messze vannak egymastél: Egyfelsl az izraeli mo-
dernizmus kézponti irdnyzatdbdl meriti a liral abszt-
rakciét a kifejezés szélséségesebb birodalmaiba
vive azt, mdsrészt merit a hetvenes évek install4-
c14- és performanszkoncepciéibél, melyeket inkabb
pszicholéglai és kevésbé intellektudlis médon hasz-
A ,Jeruzsslem - spiritualis tajképek”
cimii sorozatbél (50x70 c¢m)
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nél, mint az megszokott. Merit tovabb4 a roman-
tikabdl, killsnésen a romantikusok miivészeten ti-
li irodalmabél: Goethétsl, Hoffmanntsl, Balzactél
és Baudelaire-tél. Az elgondolasok, amelyek mfi-
vét athatjdk, és amelyek koziil néhdny megjelenik
a fenti versben, olyan asszociaciékat fednek fel,
melyek bizonyos romantikus gondolkod4dsméd
kib&vitésel. Az 6rdsgi fogalma és kapcesolata a gy6-
ny(')'rﬁve[, valamint a belsd miksdés értelmezése
(a szemt8l az emlékezetig és az emlékezettsl a mi-
toszig) nyilvdnvaléan romantikus médszerek, ame-
lyek Freudon és a pszichoanalizisen keresztiil 1ép-
tek be a modern filozéfigba.

Neiger-Fleischmann tudatosan és kritikusan utal
erre a vildgadban 1év8 eurépai 6rskségre egyik ha-
tdsos versében, masodik verseskstetében:

INémet természet

Németorszdg foldje coordogdls nyugalmat kelt bennem. Mint a
szlvlevelil lohere, kozmikus tiirelemmel hatja dt porusaimat.

A gyokerek szétdgazdonak az erek és sejtszivetek kozitt,

testembdl bajtdsok sarjadnak. Piroska voltam az erdsben, hol Szek és nyulak voltak.

Vaddszkutydt vezettem gdzolt Gsvényeken. Egyiittlingolok

a fiviruldssal, simulok fatonkok talapzatin nétt barsonyos mohbdhoz.

Ldbam siillyed a porban.
Batyumban hamu.’

A vers azon nyugalom és lelki egyesiilés lefr4s4-
val kezd8dik, melyet a kslt§ Németorszdg foldén
érez. Neiger-Fleischmann az erd8kép —~ a német
romantika vil4ga olyan alapvetd képének — szerves
részévé vilik, a Piroska és a farkas erdei, legendas
vildganak alakjav4 lesz. Ez a lefrds azonban erétel-
jes fesziiltségeket is hordoz: a kellemes nyugalom
dtjarja 6t, dgy, mint mikor a gyom keresztiilhatol
egy tetemen, vagy mintha valami igazi romantikus
médon egy ember egyesiilne a természettel, mely-
nek eredménye egy 6rddgi vagy groteszk teremt-
mény, az ,erdei ldny” lesz. A barsonyos mohdhoz
simuldsban rejlé érzéki gydnyér nem rejti el a faton-
koket és a haldl 4llandé jelenlétét. Ezutan kovetke-
zik a két befejezé sor, mint egy kegyelemdofés:

+Ldbam siillyed a porban.

Batyumban hamu.”

A haldl tudatossa valik ebbdl e képben és ez sem-
milyen médon el nem rejthetd. A beszéls identitdsa
— generécidja egy zsiddjaként -- visszatartja 8t attél,

hogy nosztalgia tdimadjon e romantikus erds vildga
irant. A vers viszont felfedi, hogy a beszél8 kapcso-
lata a ,,germén" kultira ilyen tarhazaval mély és tel-
jesen spiritudlis.

Ez nem csupan egy felszines képi réteg és tér-
ténetl foszldnyok, hanem egy teljesen természetes
egyesiﬂiés az eurépal romantikus mitosszal, amely
benne, zsidéként, egyfajta veszély- és veszteségér-
zetet kelt.

Barki, aki elolvassa ezt a verset, és felfogja azt
a metakulturélis tudatossdgot, amit teremt, azon-
nal megérti, hogy egy olyan izraeli miivész, mint
Neiger-Fleischmann miivészi koncepciéjt nem le-
het csupdn nyugati modernizmussal vagy poszt-
modernizmussal magyar4zni, és hogy az & egy bi-
zonyos generéciéhoz tartozé zsidé identitdsa in-
k4bb meghat4rozza felfo-
gdsmédjat, mint teszik azt
a glob4lis médszerek.
R4adasul ez a vers meg-
mutatja nekiink, hogy
Neiger-Fleischmann me-
rész és egyenes médon
megdrizte természetes
kapcsolatét az eurépai
kultiraval, valamint hogy
felnsttként sikeriilt felval-
lalnia azt a fijdalmas
konfliktust, amit ez a kul-
tdra kelt benne, anélkiil
hogy vildga és kultirgja eredeti képeit eltérolné. Ez
a vers ravilagit arra, hogy megtanulta befoglalni
mfivészetébe a halilt, amelyet ez a kultira hozott
létre mivészként megélt, belsé életében, és
ugyanakkor valamiféle jelentéssel ruhazta fel. A vers
vége, melyet a ,por és hamu” kett&sében réviden
foglal 6ssze, szintén egy panasz, Jéb panaszainak
kvintesszencidja.

Neiger-Fleischmann munk&ja még egy kapcso-
latot mutat az irodalom és a festészet k6zott, ami
kiegésziti a verseit. 1986 6ta egy sor kdnyvet™ ké-
szitett, ami kinyithaté és lapozhaté, 8sszefiizétt ol-
dalakbdl all. A lapszélek durvéra végottak vagy té-
pettek, a lyukak és szakad4dsok a kompozicié részét
képezik. Egyes kényvekben Neiger-Fleischmann
versel és mds szdvegel szerepelnek. A miivész nap-
lsnak is nevezte ezeket a kdonyveket.

Neiger-Fleischmann ,emocionélis targyaknak”
tekinti ezeket a kényveket, amik a ,vildgegyetem
kényvérek” apré fragmentumaiként a végelathatat-
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lan létet titkrézik. Mikor kézbe vessziik ezeket a
t:irgyakat, az az érzésiink, hogy egy sérilt kén_yv-
vel van dolgunk. A kényv, amelyik egyik médium-
bél a méasikba, az irodalom birodalmabél a festé-
szet birodalm4ba vdndorolt 4t, elveszitette spiri-
tudlis jelentését, eltépték és kilyukasztottdk, a ma-
radékot pedig harsiny szinek fedik. Csak néhdny,
alig ldthaté mondat maradt benne. Ebben az eset-
ben is a fest&1 médium, kiilénésen a szinhaszndlat
csabits, de mégis destruktiv elemként értelmez-
het8. A kényvek latszélag teljes destrukciénak
esnek aldozatul. A szinek tlizre vagy valamilyen
vegyi oldatra emlékeztetnek. Az érzéki, esztétikai
médium ténkreteszi a verbdlis, kifinomult, az olva-
sds és megértés komplex folyamatén alapulo’ mé-
diumot.

Neiger-Fleischmann képei — hagyomdanyos érte-
lemben — ltaldnossidgban azokkal a tulajdonsagok-
kal rendelkeznek, amik a szobrészi jellegli mun-
kdival kapcsolatban mar emlitésre kertiltek.
A ,Megfigyelés fejezetei”’ cimet visel mi szer-
kesztési elvei dominélnak, példdul, vaszonra és pa-
pirra festett képein: a vilagos kézéppontot egy s6-
tét teriilet fogja kdzre, ami a szélek felé haladva egy-
re sotétebbé valik. A kép kszéppontjdban fokusza-
l6dik ki ez a k6dss, amorf vonulat, és nyugtalanul
fesziil a négyzetes keretbe. Az energia a kézép-
pontbél sugarzik ki, de nem oszlik szét a kép ,szé-
lei” felé haladva; a szélek utjat alljak. A ,Vigydzé
dllom4s” cfm{i m{ esetében a kompozicié kontrol-
lalja a felszin alatti energidkat, akarcsak a ,Jeru-
zsélem — spirituélis tajképek ™" esetében (1990-t8l)
és az ,Elj§ egy nap”'? apokaliptikus sorozat sok

il

A ,,Day is coming” - Az eljovendd nap
cimii kiallitasbél, 2000 (30x50 cm)

képén (1997-2000). Erdekes, hogy még azokon a
Jeruzsédlem-képeken is, melyeken egy-egy ,tajkép”-
elem (ég, lathatér, hegy, h4z) tisztan felismerhets,
a bels8, centrifugdlis kompozicié a domindns, mint-
ha csak azt &llitané: ,A ‘vildg’ nem hatalmasabb,
mint az ‘En’.” A szem azonban megtaldlja az ener-
gia fékuszat a ,vildgban” is, egy virdgsziromszerd
drvényt, ami lehet néi nemi szerv vagy bomba is.
Ez a furcsa ,kelés”, csilldmlé és nydkos, a vilagban
taldlhatd, és emlékeztet... Jeruzsdlemre.

Ahogy a szobrészati miivekben az emelkeds (,a
gréandtalma”) és a siillyedé (,marha”) er8k kont-

A ,,Day is coming” - Az eljovends nap cimii kiallitasbsl, 2000 (100x200 cm)
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rasztjit és komplementaritdsdt lathatjuk, dgy fe-
szitl a festészetl és grafikai alkotdsokat a kép ke-
retein mintegy tildramlé, centrifugélis és a centri-
petélis, a kézéppont felé tiilekedd, ott kikristalyo-
sodni kivdné kompoziciék ellentéte. Nem véletlen,
hogy Neiger-Fleischmann festményeinek egyik
kulcsmotivuma a ,,Galaxis” (1998). Ez a sorozat a
galaxis fogalmat egy erStér k6zéppontjaként értel-
mezi. A szétszérédé kompozicidkkal ellentétben a
galaxisok tdmériilnek, hogy formav4 valhassanak.
A galaxis az ellentétes erék egyensilydnak minta-
példdja, a rendezettség dllapota, a kdosz visszaszo-
ruldsa. De mindez a kiegyensilyozottsdg és harmé-
nia allapota, nem egyféle geometriai principium
dnkényuralma.

Ez, a grdnitalma vonulat Neiger-Fleischmann
miiveiben, a ,Fekete-sarga fénix™"* sorozat képei-
ben teljesedik ki. Kétségkiviil itt csapédik le a legiz-
galmasabb és legoptimistdbb médon Neiger-
Fleischmann expressziv absztrakciéja. A furcsa,
él6 test a lap kdzepén elvesztette fenyegetd aspek-
tusat: ez egy él8 tliz-test (a f8nix él és porra ég egy
s ugyanakkor), melyet grafitvondsok hatarolnak

Neiger-Fleischmann konyvmunkai

és egyfajta szlirke para vesz koriil. A fénix az amorf
tirben lebeg, de sem el nem olvad, sem szét nem da-
rabolédik. A fests a formdt, a létez8t, a ,dolgot” ki-
véanja kibontani és kifejezni, ami mer szép lenni
anélkiil, hogy csupdn ez lenne minden mondaniva-
16ja. A fesziiltség a pusztité szinvildg (a tiiz) és ma-
ga a létez8 kozott nem oszlik el, de nem is gétolja
semmi. Az égd test nem semmisiil meg. A destruk-
tiv paradoxon a szin és a ,dolog” k6z6tt nem oldé-
dik fel, de immar nem destruktiv. Az arra valé ké-
pességet, hogy remegd, de kiilonallé vonalakkal
vegye koril képét, ugy kell felfognunk, mint a leg-
magasabb fokd spiritualis és érzelmi gySzelmet. A
rajzok expressziv ereje Aviva Url legjobbjaival ve-
tekedik, melyeken minden ceruzavonaést a kdosszal
valé kiizdelem, majd az afslstti gydzelem szente-
sit. Ahogy a granatalméban kristdlyosodik az ener-
gla, mig nem valik belgle kér és gyiimélces, dgy
kristalyosodik ki a ,fénixben” az energia, mig nem
lesz bel8le egyfajta virdg-madar.

De létezik a kompoziciék egy masik csalddja is,
ez alkalommal csupédn vasznon, ,Dics8séges tavo-
z4s” cimen (1992), melynek semmi kapcsolata a
drédma £s fesziiltség eme birodalméhoz. Ehelyett
egyfajta menekiilést jelenitenek meg a magas és a
mély, az életadé és a haldlhordozé srik viszalyatsl.
Kvéazi-impresszionista vdsznak csodds sorozata ez,
melyeket fény- és érnyfoltok, 8sz1 fényben fiirds
fak, 4gak és levelek toredezett képei boritanak. Ez
a kiiléniss sorozat mintha arra emlékeztetne minket,
hogy lérezik egy masik birodalom is, til az emberi,
zsidé, néi dichotémidkon, s hogy meg kell birkéz-
nunk a miivészi kihfvassal, amit ez a szem és az el-
me szdmdra jelent. Ezen keresztiil fedezi fel Neiger-
Fleischmann sajat palettdjanak egy kifinomult,
kiilonalls és mégis dsszetartozs szincsalddjat, amely
semmi rokons4got nem mutat a ,Galaxisok” és az
»Ostrom” rombol4st és tiizet idéz8 vildgaval. Ennek
a sorozatnak a képei nem osztélyozhaték a foku-
szélds és disszipacié kompoziciés alapelve szerint.
A festmény kitdlti a vasznat, de nincs kivehetd ko-
zéppontja. A médiumot dgy t6lti meg nyugalom-
mal, mint egy erdds tijképet tiikr6zs t6. A képekbsl
dradé nyugalom egyediilallé Neiger-Fleischmann
miivel soraban, s6t mindazok szdmdra, akik isme-
rik az & vilagat, ez még hatdsosabba teszi 8ket.

Lehetséges, hogy a kvdzi-impresszionista stilus,
amely Neiger-Fleischmann ecsetjét vezérli ezek-
ben a képekben, egy titkos nosztalgia lecsapéda-
sa. De lehetséges az is, hogy a m{ivész szdmdra
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maradt egy téma — az évszakok viltakozdsdnak
megfigyelése —, melyben ennek a régimédi stilus-
nak még van létjogosultsdga. Mintha azt 4llitan4:
az 8sz valéban létezik, s ennek tiikrében még az
LEn” és a torténelem is jelentéktelen; csak az imp-
resszionizmus, mely olyan tisztelettel viseltetik a
wvildg” iradnt, s mely olyan &szinte lendiilettel ,¢él-
vezi a napot”, fejezheti ki a kapcsolatunkat az 8sszel.

A ,Dics8séges buicstizas” sorozat felfedi azokat
a komoly déntéseket, amikkel Neiger-Fleischmann
a kiilonféle témak kezelése soridn szembekeriilt.
Karakterisztikus kompoziciés stilusdnak elvetése
és szinhasznélatdnak radik4lis megvaltoztatésa jel-
zi a ,vildg” megvéltozott helyzetét a festészetben.
Ugyanakkor azt is mutatja, hogy témé&inak és for-
mavélasztékanak sokrétegﬁsége pérhuzarnban all
egy miifaji és kifejez8er8beli valtozatossaggal. Az
impresszionizmus szellemi eszkéztdrdhoz valé
visszatérés az 8szi napfény témdjinak feldolgoza-
sanal nem kevésbé merész kisérlet, mint a korab-
ban emlitett ,bels8 kelés” megformaélésa.

Igy tehat, nem vesztve szem eldl az égbenyulas
és a siillyedés, a grénétalma és a bestia kézott ta-
tongé fesziiltséget, ami Neiger-Fleischmann domi-
ndns motivuma, fel kell hogy fedezziink egy masik
dimenziét is, til ezen a fesziiltségen — a nyugalom
dimenzi6jat, mely az 8sz gondolatdn: a hull$ levelek,
elszdradds, megsemmisiilés szépségén keresztiil ér-
vényesﬁl. Itt a szépség Immar nem kisértés, mert ma-
géhoz a haldlhoz tartozik, a haldl érvényre jutésa.
A szépség Immdr nem pusztité erd, mert valésdgo-
san a haléllal fonédik 6ssze. A szemlél8 sugarzé éle-
tet taldl benne, pontosan azért, mert utdna a meg-
semmisiilés kovetkezik. Ebben a dimenziéban
Neiger-Fleischmann megtalélta a valésag (és a mi-
tosz) egy olyan darabjat, amely tékéletes 6sszhang-
ban 4ll legbens3bb érzéseivel. Nem kell, hogy fel-
talaljuk azt a fajta szépséget, melyet az 8sz hoz, s
amely a megsemmisiiléshez kot8dik; elég, ha meg-
taldljuk. Ezek a képek nem kisugdrzdsok, hanem
halk t{in&dések, tiikrsz6 vizfeliiletek.

Bizonyosséggal allithats, hogy a képekbé’l ara-
dé fennkolt nyugalorn és 1enyﬁg626 teljesftmény

érzete hiien titkrézi a mivész képességét, hogy egy
stilust jraélesszen és erdvel hasson &t, hogy azt va-
16di szellemi tartammal t5ltse meg.
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