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Forgdcs Péter: A dunai exodus

Amikor 1988-ban Forgics Péter

Priviat Magyarorszdg-sorozatinak elsd
része, A Bartos csaldd elkésziilt, dsbbe-
netes erdvel hatott a hazai filmes gon-
dolkodésban.! Ujdonsig volt, temati-
kailag és formailag egyardnt: a teljes-
séggel tjszert és eredeti anyagkezelés
egyszerre volt az alapjdul szolgalé ama-
torfelvételek radik4lis manipuldcidja és
a benniik rejlé lehet8ségek tisztelet-
tudé kibontdsa. Forgdcs azéta szinte
monomadnids elkdtelezettséggel épiti e
sorozatot, melynek egysége — noha az
épitkezés, feltételezve a beldle kibon-
takozé vildg paratlan gazdagségét gya-
korlatlla.g ,,vegtelen ~ mdr a legelso daraboktél
kezdve teljes. Am ez az egység a legkevésbé sem
valamiféle monolit témb&t eredményez, sokkal in-
k4bb egy organikusan kibomlé, finom hangsuly-4t-
helyez8désekkel tagolt, dllandéan gazdagods, on-
magén beliil ezer sz4llal, utaldssal, az elemek 4llandé
egymasra vonatkoztatasaval sir szévést haléva
alakulé szerkezetet. Es ebbdl kévetkez8en nem
pusztdn, s6t nem elsdsorban egyfajta ,filmes kisér-
letként” fontos a Privdt Magyarorszdg, nem is a fil-
mes gondolkodésra valé eldbb emlitett hatds az
igazan lényeges jellemz8jitk e munkdknak — hiszen
gy t(inik, markans formai autonémidja miatt For-
gics filmes életmive tulajdonképp kovethetetlen és
utdnozhatatlan —, hanem az a pozicié, amelyet a ma-
gyarorszagi kulturélis-térténeti tudatban elfoglal-
nak, és az a befolyas, amelyet erre gyakorolnak. Ha
valakinek, hat Forgacsnak és munkatarsainak ko-
szonhetd, hogy kézzelfoghatéva és érzékelhetsvé
valt a két vildghdbori kozotti magyar tdrsadalom
j6 néhany eleme, els8sorban azok a pontok, ame-
lyek a torténettudomany klasszikus eszkzeivel fel-
rajzolhatatlanok. Mdsrészt e munkdkbdl oly gaz-
dag, szintetiz4l$ l4td4sméd bontakozik ki, a tdvol-
sagtartdsnak és az empétidnak oly egyediilalls 6t-

vézete, mely mintaértéki mindenfajta
torténeti, antropolégiai é&s miivészi
megkozelités szdmara.

A Bartos csaldd elkésziilte 6ta sze-
rencsére ez a megkézelités és forma-
nyelv lassan elfogadotté valt. Mar
nem az u’/%ma’g ereje, ami a nézdt a
filmvaszonhoz vagy a képern_y6h62
ksti, hanem egyrészt a filmekbédl fel-
tarulé vildg(ok) bdvslete, masrészt
az elbeszélésnek az a hajlékonysidga és
kompoziciondlis ntudata, amely e vi-
lagok abrézolasait valédi mtialkotdssa
avatja. Vildgosan érzékelhetévé vil-
nak azok a finom elmozdulasok, fent
emlitett hangsiilyeltoléddsok, amelyek hol Forgacs
személyes attitiidjének megvaltoz4sabsl, hol az
alapanyagként felhaszn4lt amat&rfilmek sajatossa-
gaibdl, hol pedig az 4brazolt korszak jellegzetessé-
geibdl adédnak. Ezek az elmozduldsok torténhet-
nek a meditativabb, tdvolsdgtartébb munksktsl
(példéul a Dusi és Jens vagy a Polgdr szdtdr) a dré-
mal szerkezet felé (Az drvény), illetve a személyes-
séget, az egyéni univerzumot kdzéppontba 4llité
megkdzelitéstdl a ,totalizalébb”, metszetszerd fil-
mekig. Ez utébbira lehet példa a Csermanek csdkya,
melybél lényegében semmiféle életrajz nem bonta-
kozik ki, sokkal inkabb a Kadir-korszak mozdu-
latlan életvildga, de még ink4bb Forgacs errdl al-
kotott meglehetésen markans és semmiképp sem hi-
zelgd véleménye. Az életmi e szerkezetét 4rnyalja
tovabb a nemrég elkésziilt (és a 30. Magyar Film-
szemle dokumentumfilmes f&dijat elnyert) A dunai
exodus, mely jérészt egyetlen filmes felvételein ala-
pul ugyan, de semmiképp sem nevezhets életiit-
filmnek.

Hogy Forgdcs miért szakitott a korabbi filmjeire
dominénsan jellemz8, az egyéni, csalddi, privat élet-
utat kézéppontba 4llit6, a magédnéletet mint totali-
tast dbrazolé szerkezettel, arra egyszer(i a magya-
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razat. Megtalslt egy tor-
ténetet, egy tobbé-ke-
vésbé pontosan megha-
tarozhaté expoziciéval
ellatott, ardnylag — leg-
al4bbis az eddig feldol-
gozott gy(ijteményekhez
képest — zrt id8- és még
ink4bb zért térszerkezettel rendelkez§ térténetet,
amely onmagdban hordozza a. mindennapi lét és a
torténelembe valé belevettetés ama abszurd viszo-
nyét, és amelyet eddig csak az elbeszélést hattérbe
szorit6, ismétlédésekre, ritmusra, zenei szerkeze-
tekre épiild kompozicikban érhettiink tetten. Pon-
tosabban nem is egy, hanem k¢ térténetet, melyek
idérendben ugyan kévetik egymaést, de egymasra
utalasaik, 4ttételeik, egymas koré csavarods kettds
spirdljuk elemi intenzitdssal mutatjsk fel a térténe-
lem és a kitdrni késziil§ habord értelmetlen, érthe-
tetlen, szervezetlen, démonikus oldalat.
Es ez a két torténet oly lenytigézéen
vérldzitd a maga megaldzé egyszerisé-
gében, hogy Forgics, gy tlinik, kény-
szeritve érezte magit: a koribban
megszokott, burjanzé, artisztikus for-
mét puritanizilva lényegében csupan
atnyujtja nekiink e térténeteket, éke-
sen szélnak azok maguk is.

A dunai exodus ikertdrténete, minden
paranvid mozzanatival egyiitt egyszertien 6sszefog-
lalhaté: 1939 nyaran, miutdn Tiso biboros dtvette
a hatalmat Szlovikidban, a pozsonyi zsidé kézos-
ség egy része, érezve reménytelen helyzetét, a Pa-
lesztindba valé kivandorlas mellett dontstt. A hit-
kozség két hajot bérelt mintegy 950 ember sz4-
madra, amelyekkel a Duna-deltig sz&ndékoztak el-
jutni, hogy ott atszéllva tengeren tegyék meg a to-
vabbi utat. A két hajé egyike, a Car Dudan szerb
z4szl6 alatt futott, a masik, az Erzsébet kirdlyné ma-
gyar volt, kapitdnya, Andrasovits Nandor pedig
szenvedélyes amatdrfilmes. Kézel két hénapos t
utdn érkeznek meg céljukhoz, ahonnan a Noemd
Julia nevii spanyol teherhajé fedélzetén elindulnak
Haifa felé.

Egy évvel késébb, 1940 nyardn a Molotov—
Ribbentrop-paktum titkos zaradékanak megfele-
18en a Szovjetunié megszallja Besszarabiat. Az ott
él8 németeket deportaljak, ha dgy tetszik ,repat-
ridljsk”, és a német kormany hathatés segitségével
a frissen felosztott Lengyelorszagba telepitik. Két

hénap leforgasa alatt 93 000 embert széllitanak el.
Ehhez a dunai ttvonalat valasztjdk: a huszonhét
hajé kozétt ott van a Car Dudan és az Erzsébet ki-
rélyné is. Ez utébbi kapitdnya még mindig
Andrésovits Nandor, a szenvedélyes amatérfilmes.

Am hogy A dunai exodus elemi hatasa érthetd le-
gyen, e parodisztikusan réviditett zanzat némiképp
ki kell b&viteniink. Andrésovits természetesen fil-
mezett — 4m van, ami nincs ott a képein: miért érez-
ték gy a szlovakiai zsidék, hogy eladva mindeni-
ket, hajéra kell szallniuk; hogy a hajék azért vesz-
tegeltek huszonhat napig Ruszéban, fedélzetiikon
az éhez3-szomjazé emberekkel, mert a brit kormdny
nyomdosdra a romanok és a bolgarok nem engedélyez-
ték az jthaladdst; hogy Palesztindban az angolok le-
tartéztattdk és tdborba zartsk a bevandorlékat; hogy
hogyan keriiltek a németek Besszarabisdba; hogy
mit keresnek ott az oroszok és igy tovabb. Mindez
a torténelem transzcendens, a mindennapi tapaszta-
lat szdmdra és a hétkdznapi lét szem-
pontjabél felfoghatatlan és értelmez-
hetetlen része. Mindezt e/ kell mondani
szdmunkra, mert a nyers képek nem
tudnak vele mit kezdeni. Forg4cs djab-
ban el8szeretettel nyiil korabeli hir-
adéfelvételekhez, némiképp megtsrve
ezzel az archiv anyag egységét, de ta-
gabb — vagy inkabb dgy fogalmazok:
hagyoményosabb - torténelmi pers-
pektivat adva annak. A masik oldalrél viszont ott
vannak az amatérképek; rajtuk keresztiil valami
olyasmi nyilvdnul meg, ami fontosabb és elemibb,
mint mondjuk a brit kormany gyaldzatos cinizmusa
folott érzett felhaborodds. Valami olyasmi, ami nem
metaszinten, hanem a maga kézzelfoghatésagaban,
konkrétsagdban van jelen: maga a kibomlé vildg,
melynek tere A dunai exodus esetében egy rendkiviil
koriilhatdrolt, sziik hajéfedélzetre zsugorodik, de
amelyben tapinthaté, kériilirhaté sorsok, vagy ta-
lan nem 1s sziikséges ez a kissé patetikus kifejezés,
egyszeriien csak emberi életek mutatkoznak meg,
ha mésban nem, hat egy-
egy arcban, mozdulat-
ban, tétova gesztusban.
Ez a térténelem — és
egyben A dunal exodus
torténetének — valsdi
anyaga. Itt valik tetten
érhet8vé az életvilag: az
apré mozzanatokban, a
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nagy torténet iires)a-
rataiban, melyek két-
féleképp jelennek meg
A dunai exodusban.
Egyrészt az anekdota
dlorcgjdban: kilenc-
széz Ssszezstfolsdott
ember a fedélzeten
szinte reményteleniil
vérakozik a tovdbbjutésra, vivédva, bizakodva vagy
épp elesiiggedve. Es ekkor egy par megtartja eskii-
v8jét. Mivel nem léphetnek a partra, ott, a vesz-
tegld Erzsébet kirdlyné parancsnoki hidjan, a goj ka-
pitdny berregd kamerdja elétt. Aztan a kapitany,
lovagias gesztussal, 4tengedi kabinjat a ndszéjsza-
kara. Vagy amikor hibat talalnak a Téraban: szinte
pénik tor ki a rossz émentd), és hidba fogy az €lel-
miszer, hidba mérik fejadagra a vizet, a legfontosabb
teendd egy 1j, hib4tlan Téra beszerzése. De ha-
sonlé anekdotikus kép az, amelyen
a dics8séges Voros Hadsereg koz-
katondi, a furcsa hdbord és a né-
met—szovjet kozeledés zenitjén mo-
solyogva parolédznak az SS-egyen-
ruhés teutonokkal. Akkor és ott a
legtermész_etesebb mozdulat. Innen
nézve hihetetlen és elképeszts.
Az anekdot4n tul azonban més-
fajta képek is feltinnek, a hétkdz-
napisig monumentalitdsit hordozva: az {ir, a vira-
kozas, a regresszié képei. Hiszen a kiviilrél stabil
elbeszélésnek tetsz8 eseménysor beliilrél: it a bi-
zonytalanba. A huszonhat napos ruszei veszteglés
nem csupdn a hatésidgok nagyvonald engedélyére,
hanem lényegében és végletekig sarkitva, de az élet
és a halal kozti, a vdrakozésktél fiiggetlen dontésre
valé varakozast jelentette A visszafordulds Po-
zsonyba mindannyiuk szdméra végzetes lett vol-
na. Ugyhogy varnak, fogy a viz, az élelem, a tiizel§
— csak egyvalami nem, ami a legdsbbenetesebb, ha
belegondolunk: a kapitdny filmtekercsei, melyek-
b8l mintha végtelen mennyiséget vitt volna maga-
val. Lényegében mindenre jut film, még az érzékeny
bicstira is, mikor a Noemi Julia fedélzetére veszi az
elcsigdzott menekiilsket. Jut film a vdrakozds t4-
tongé iirességére 1s: mert minek neveznénk a tinc
felvételeit, melyre minden délutdn rendszeresen
sor keriilt a h4tsé fedélzeten, vagy azt a — sz4-
momra a film esszenci4jit jelentd — képet, melyen
csupédn egy felhd lithaté, mig egy néi hang idéz

egy mondatot az egyik résztvevd napléjabél: ,Jui-
llus 13. Semmi kiilonés nem tortént.”

Ennyibél taldn vildgos, miért is a térténet, az ese-
mény, vagy még inkdbb az eset dominancidja. Mert
hisdba f8szerepld itt is a dokumentator, jelen eset-
ben Andrésovits Nandor, akinek sem mi, nézgk,
sem a felvételeken megorokitettek nem lehetnek
eléggé héldsak, a Csermanck csdkjdhoz hasonléan
immaér nem a filmkészit8 személye 4ll a kézéppont-
ban. Forgacs A dunai exodusban nem els8sorban a
képek mogétt 416, azokat létrehozé személyiséget
bontakoztatja ki, hanem azt a paranoid térténelmi
pillanatot (a mésodik vil4dghdboru el8estéjét),
amellyel szemben a személyiség csupan azt a fel-
adatot vallalhatja, hogy szolgaian megorokltl Tu-
dat4ba jut annak, hogy immir nem & a fontos, ha-
nem a ,toérténelmi pillanat”. A konfliktus nyilt és
kikeriilhetetlen. Mig a Privit Magyarorszdg darab-
jai a tulélési stratégidkra, a térténelemmel szembeni
passziv és taldn nem is tudatos ellen4l-
lasra helyezték a hangsilyt — azaz egy el-
vontabb sikon, az id8be vetett emberi lény
szemszégébé’l fogalmazédtak meg —, ad-
dig Forgacs djabb miiveiben mar teljesen
egyértelmii a torténelem tildominancigja.

Nem véletleniil hasznéltam az eset kife-
jezést. Andrasovits Néndor képei els8sor-
ban kuriozitdsukkal tiintetnek, szemben
mds amatdrfilmekkel, ahol f8ként a ba-
nalitds, a mindennapisdg az uralkod$ elem. And-
rasovits majdhogynem az egyetlen az 8sszes privit-
filmes kéziil, aki nem szabadidejének felhstlen pil-
lanatait, hanem munk4j4t 6rokiti meg. Csaladi fo-
tét alig latunk, néhanyszor feltinik a kapitany csi-
nos felesége, aki elkisérte férjét. Egyszer-kétszer
maga a kapitdny is, szinte mindig ugyanabban a
pézban: a parancsnoki hidon, kissé alulrél fényké-
pezve, kezében tavesével kémleli a lathatart. Nem
tagadhatjuk, ez bizony kapctdnyi péz, tiszteletet és
bizalmat kelt, éberséget és tekintélyt sugall. Min-
den irénia nélkiil from ezt, hiszen az 4ltala szalli-
tott emberek valéban
rabiztdk magukat, és
Andrésovits kapitény,
amennyire a filmbé] ki-
deriil, a puszta kételes-
ségen j6val tilmenden
valéban mindent meg-
tett érdekiikben. Bdr,
van egy szintén meg-
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dsbbents és dramai mozzanat a térténetben: ami-
kor tébbhetes kildtdstalan vdrakozas utdn a két
ha)o kapltdnya a visszafordul4s mellett dont, az
utasok revolverrel kényszeritik 8ket a parancs
visszavonéséra. E jelenetrsl — érthet8 okokbél —
nem késziilt felvétel.

Sok mindenben kiilsnbézik tehat A dunai exodus
Forgéacs korabbi munkaitdl: a filmkészits személyes
univerzumanak hattérbe szoruldsarél mar esett szé.
A korébban emlegetett puritin forma még magya-
rézatra szorul. A legkevésbé sem azt értem ezen,
hogy Forgécs kisebb miigonddal alkotta volna meg
e filmjét. A szerkezet éppoly kidolgozott, Szemz8
zenéje éppoly elegansan illeszkedik és ellenpontoz,
mint a korabbi munkédkban. Sét itt néh4ny 4j elem,
mint péld4ul a g8z6s zakatoldsanak zoreje, vagy a
hajéskiirt vissza-visszatérd hangja folyamatos tem-
pét, dllandé, feszesen kitartott ritmust ad a filmnek.
Hasonléképp ritmizéljdk az elbeszélést a vissza-
visszatérd jelentések arrél, hanyadik folyamkilo-
méternél tartézkodik é €ppen a ha)o Azonban rész-
ben épp e feszes ritmus az, ami ridegebb, precizebb
kompoziciét teremtett. Ugyanakkor nem véletlen,
hogy e szerkezet mdsik fontos tagoléelemét nem a
térténet, hanem az iiresség, a vdrakozas képei al-
kotjdk: Forgécsot szemmel ldthatéan jobban ér-
dekli az dllapot, mint a végkifejlet — megtalalt egy
torténetet, de nem a dramaisagét, az emocionalis tol-
tetet emeli ki, hanem inkabb a deskripciéra, a le-
frasra szoritkozik. Ennek kettés oka nagy valészi-
niiséggel az, hogy elkeriilje egyrészt az életveszé-
lyes metaforizdlast — amely pedig adja, talan tilséa-
gosan is adja magat: a nézd egy pillanatra meg is
retten a film elején, amikor a zenei szévetbdl kisz{i-
r&dni véli a Strauss-kering8 foszlanyait —, masrészt

a szintén életveszélyes moralizdl4st. Ami az elsdt 1l-
leti: ez nyilvanvaldan valami elcsépelt kultireszté-
tiz4l4s felé téritette volna el a filmet. Ami pedig a
mdsodikat: ez fenyeget a nagyobb, mert észrevehe-
tetlenebb veszéllyel. Forgécs filmjeinek nyilvanva-
léan van mor4lis téltetiik, ez azonban nem azonos
a moralizdl4ssal. Félreérthetetleniil visszautasitja
az exodusok, a személyes fajdalmak, a tragédidk
Osszemérését és SsszemérhetBségét, az emlékezet
részrehajldsit. A zsidé és a német exodus térténe-
tének egymd&s mell€ helyezése, az egyik szervezet-
len, bizonytalan jellegének, illetve a masik feliilrsl
irdnyfitott, 4llamilag levezényelt rutinszertiségének
és precizitdsdnak szembedllitdsa a legkevésbé sem
von maga utdn valamiféle §sszemérd gesztust. For-
géics magétdl értet8d8en és csak helyeselhetéen
nem foglalkozik ilyesmivel. Ugyanaz a folyd,
ugyanaz a hajé, ugyanaz a szem — mindez csupan
a térténelem ama tulajdonsdgéara vildgit rd, hogy
mindenkit démonikus csapdéba kényszerit. Ahogy
a film szdmomra legmegrazébb képsora sugallja: Az
drvényben mér latott tajképrél van sz6, a kédss Vas-
kapu baljés sziklaletsrésérél, melyet ldtva mintha
Andrésovits kapitdny kezében is megremegett volna
a kamera. Sajnos ez metafora, de a legkevésbé sem
Forgécs Péter ,hib4ja”: § pusztin felmutatja e ké-
peket — a débbent csend mar a mi osztalyrésziink.

JEGYZET

1 Bar nem kenyerem az énhivatkozis, most mégis enged-
tessék meg nekem: a Privdt Magyarorszdg létrejsttének torté-
neti kériilményeir8] és indokairsl — Az sroény cim film kap-
csdn - b&vebben frok a Muilt és Jovs 1997. évi 2. szaméban.

BUKS Z

1999

TAVASZ

VITA
* Kubinyi Andras Engel -Palrél
. Bezeczkey Géabor Max Blackrél
» Timar Arpad: Az 1j Csontvé
‘ * Horanyi Attila Dantérél
¢ Tiszteletkor Mérei F emncrol
. Takacs Jbzsef: Kultarantropolégia &s irodalomtoriénet
* Martin Warnke A miivéeszettorténet feladatair6l
SZEMLE:-
Fontos kényvek, 1998. negyedﬂ( negyedev
Mi a palya?

“reneszanszrol






